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Introduccién

Ciertamente que una de las areas de las artes gréaficas en las que se
ha logrado gran avance tecnolégico es en la fotocomposicién. Es-
tos sistemas, dfa con dfa, ofrecen nuevas soluclones técnicas, lo
que hace posible obtener mayores calidades respecto a definicion
grafica en las formas tipograficas y, lo mas importante, alcanzando
velocidades de produccién extraordinarias. Estos avances son tan
frecuentes y significativos que no serfa extraiio que, al momento de
escribir estas lfneas, el término técnico "fotocomposicién" sea dese-
chado y sustituldo por otro que represente a un sistema mas sofisti-
cado.

Por el momento podemos decir que en nuestro pals existen algu-
nas casas que prestan servicios de sistemas muy modernos de foto-
composicién tales como los llamados de 'tercera generacién” {que
utiliza rayos catddicos en su unidad fotogréfica), o hasta los de
“cuanta generacion” que utiliza rayo laser.

En el presente trabajo nos ocuparemos del sistema de fotocom-
posicién que existe en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, espe-
cificamente det Compugraphic MCS10. Este sistema es de tercera
generacién pues trabaja con tubo de rayos catédicos en su unidad
fotografica.

El servicio que se da en la escuela se limita, en primer lugar, a los
requerimientos del departamento de disefo, y después al de los
alumnos en general.

Durante el proceso, desde presentacion hasta entrega y correc-
clén de galeras, se perciben ciertos problemas concernientes a falta
de Informacidn técnica por parte del interesado de tal modo que en-
torpece el servicio, provocando ademas, pérdidas de tiempo y dine-
ro. Esto lo vemos cotidianamente ya que laboramos en el depar-
tamento de disefio de la ENAP.



Una solucién a esto es, en definitiva, la elaboracién de un ma-
nual-catdlogo que contenga Informacién técnica respectiva al pro-
ceso previo de edicidn y un muestrario de las diferentes opciones
tipograficas de composicidn de modo que el interesado pueda cal-
cular y visualizar sus trabajos y claro, quede satisfecho con los re-
sultados.

La primera parte de nuestro trabajo corresponde a la investiga-
cién, que comprende: orlgenes de la comunicacion grafica, impor-
tancia de la tipografla en ésta, evolucion de la composicién
tipogréfica, surgimiento de la fotocomposicién y su importancia, el
sistema Compugraphic MCS10, y al final presentamos el contenido
y propuesta gréfica del manual, esperando que dicha propuesta sir-
va de punto de partida para la elaboracion real de los originales para
la reproduccion del mismo y, previa autorizacion oficial, pueda dis-
tribuirse y cumplir con su cometido.



Capitulo 1

Papel de la tipogratia en la comunicacién gréfica

1.1 Origen de los cédigos de comunicacion

Desde el preciso instante en que el hombre prehistérico tuvo la ne-
cesldad, o mejor dicho, la idea de unirse en grupos mayores para
enfrentar los rigores e inclemencias de su mundo, en su mente na-
cla el empefio por comunicarse. En su calidad de erectus ya habfa
logrado el portento de “liberar las manos y con ello desarroliar su
sentido del tacto. Al explorar y experimentar todo lo que le rodea va
adquiriendo la capacidad de distinguir y aislar. Reconoce diferentes
formas, texauras y pesos estableciendo asf una estrecha convivencia
con los elementos y la materia, al tiempo que les otorga un lugar es-
pecial en su vida. Ya podfa tratar de explicarse su mundo, y para ha-
cerlo requiere compartir ese esfuerzo y esa explicacion. Necesita
comunicarse.

En su necesidad de expresarse, el hombre tiene que esforzarse
por lograr una abstraccién de los fragmentos que componen su
mundo de percepciones, de experiencias y de su imaginacién, para
poderios detener y retener en un "espacio-tiempo” inmediato. Asl, de
este modo, se establecen los primeros cédigos de comunicacion y
con esto el hombre se consolida como "ser social".

"Es el largo proceso de socializacion; de compartir con sus com-
temporéneos todo lo que homos sapiens ha visto, 1o que sabe y lo
que piensa. Es un proceso de comunicacidn con los demés -ia co-
municacién como génesis de ta comunidad, que se define por lo
que sus miembros tienen en comUn- gracias al cual su legado se ex-
tlende hasta los hombres que deberian sucederle" (1).



Podrfamos reflexionar un poco en lo anterior para entender bien
el proceso de comunicacién ademéas de que debemos estar cons-
clentes de la importancia de los codiges para el desarrollo de dicho
proceso.

La palabra hablada pertenece a la codificacién fonética del mis-
mo modo que la palabra escrita pertenece a la codificacién grafica.
Entendamos "que si el cédigo fonético sirve a la voz humana desde
la emisién de palabras hasta su recepcion auditiva, el cédigo gréfico
sirve a la vision, desde la inscripcién de las palabras sobre una su-
perficie duradera hasta la percepcidn 6ptica del lector* (2). Dos me-
dios diferentes de expresar las mismas Ideas, sentimientos,
acclones; es decir, un eje comdn con dos salidas alternativas. Vea-
mos ol siguiente esquema:

s —Cédigo fenético——Auditivo——
Experiencia Emisor Receptor

Vivencia .
Cédigo grdafico

Visual

Se aprecia que el esquema propuesto es también una manera
bastante sencilla de ilustrar €l proceso comunicativo, de modo que
aprovechamos para citar algunas definiciones de comunciacién. Eti-
moldgicamente, comunicar significa "poner en comun®, y partiendo
de esta esencla Wulf D. Hund dice: "comunicacidn significa, en pri-
mer lugar y en un sentido amplio, todo intercambio de noticias entre
dos 0 més interlocutores” (3). También Paoli: "Entiendo la comuni-
caclén, como el acto de relacion entre dos 0 mas sujetos, mediante
el cual se evoca en comun un significado” {4).

Quiza podriamos citar otras muchas definiciones o incluso fabri-

car algunas pero serfa ocioso porque todas giran y girarfan en torno
a su misma esencla,
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1.2 La comunicacién gréafica

En el dltimo capitulo de este rabajo ofrecemos la propuesta gréafi-
ca de un manual/catilogo, y este no es sino un asteroide dentro del
universo de formas graficas que nos rodean: carteles, libros, folle-
tos, revistas, periédicos, television, etiquetas, rétulos, sefialamien-
tos, etc. Estas formas, todas ellas, estan compuestas basicamente
de signos visuales, y, équé es esto que llamamos signo?, Guiraud
dice que: "es un estimulo -es decir una sustancla sensible- cuya ima-
gen mental esta asociada en nuestro esplritu a la imagen de otro es-
timulo que ese signo tiene por funcién evocar con el objeto de
establecer una comunicacion” (5). Esto nos lleva a afirmar que un
signo es el elemento primordial de cualquier cédigo. Veamos el si-
gulente esquema:

Sistema
|Emisor HMensaie I—- de signos

o codigo

El origen del signo se remonta hasta €l momento, en los albores
de la historia, en que el hombre se descubre a sf mismo como pro-
ductor de imAgenes; como con la proyeccién misma de su sombra,
con las huellas dejadas en e! barro a su paso, en una palabra; se
descubre como "matriz". Al independizar estas imagénes, dandole
un valor auténomo, es decir, provocéndolas y desarrolldndolas en
"signos" intenclonales, hace con este acto, "el trazo".

°El trazo como producto de su gesto y de su voluntad. Habla na-
clido el embrién de la expresion gréfica” (6), y tal vez podamos decir
apoyados en esto, que el trazo sea el signo "no estructural" minimo
de la comunicacién grafica. El trazo vendra a ser algo asi como el
padre de dos importantes formas de expresion y estas son: el dibujo
y la escritura. Estas dos maneras de comunicar "algo” seran en el fu-
turo temas de discusion y polémica para filbsofos, estetas y tedri-
cos, cada una por su lado. Joan Costa comenta: "cada una de estas

11



grandes modalidades del trazo expresivo se desarrollardn en el
tiempo por su parte. Y en la misma medida que el trazo icénico imi-
tativo serd el origen de todos los modos de representacidn visuat
{perceptiva), y por otra parte, el trazo esquemético o abstracto serd
¢l punto de partida de todos los cddigos de representacién concep-
tual (de notacién simbdlica), el dibujo y la escritura se bifurcaran de
su tronco comUin, separandose para siempre en dos Iineas de uni-
verso que ya seran diferentes, no por su ralz antropolégica, que es
la misma, sino por su vinculacion al mundo visual y perceptual el pri-
mero y al mundo conceptual y mental el segundo* (7).

Con este breve repaso de lo que fueron los inicios de la comuni-
cacion gréfica y haber destacado a el “trazo” como la materia prima
de dicha expresion, tratamos de sentar las bases para emitir una de-
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finlclén clara de lo que es la comunicacion grafica. Arthur T. Turnbull
nos ayudard en esto con sus palabras:

"Comunicacién gréfica es el proceso de transmitir mensajes por
medio de imé&genes visuales que normalmente estan en una superfi-
cle plana” (8). Dentro del término imégenes encontramos, por su-
puesto, las dos posibilidades de expresidn de que habldbamos; las
llustraciones (representacién perceptiva) y la escritura (repre-
sentacidn conceptual o simbolica). Ambas componen en mayor o
menor medida, cada una, los elementos fundamentales de trabajo
del disefiador o comunicador grafico de nuestro tiempo.

Es importante aclarar que precisamente en esta division es donde
existe la gran diversidad de posibilidades técnicas que propician fre-
cuentemente, y por fortuna en el mayor de los casos, la especializa-
cién en las diferentes 4reas de la comunicacion grafica; ilustracién,
fotografla, tipografia, empaque y envase, etc.

En este caso, se comprende, que sl el tema central de nuestro
trabajo es la tipograffa y particularmente la composicién tipogréfica,
deberemos tratar especfificamente con la escritura o cédigo de rep-
resentacién conceptual, y desde luego con la célula de este cédigo;
la letra.

1.3 La actividad tipogréfica

Para lograr ia completa comprensién de un mensaje que se pre-
tende hacer llegar a un determinado tipo de publico, es importante
que este se pueda leer. Las ilustraciones por sl solas no pueden lo-
grar este cometido totalmente, si es necesario claro, que dicho men-
saje sea rapidamente captado. El ojo del espectador tiene que
explorar inmediatamente lo que se le presenta ante s, puede ser un
folleto que cae en sus manos, o un cartel, o un anuncio de periddi-
co, en fin, en tan sélo unos momentos tiene que extraer la mayor in-
formacién posible (es evidente que hablamos del primer impacto),
debe por asf decirlo "digerir* ese primer “bocado" de informacién vi-
sual, y es precisamente mediante las palabras como se gufan los
procesos del pensamiento de! lector, luego toda esta informacion,
letras e ilustraciones, es asimilada y sintetizada en un "todo significa-
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tivo". Esta preponderancia de la palabra sobre la ilustracién se debe
a que, el lenguaje es, finalmente, el medio principal de comunica-
clén humana: "La palabra escrita impuso asi su primacfa sobre el
mundo puramente visual, o sobre 10 que era tangible e imaginable,
puesto que todo ello, aun lo més sutil, abstracto e invisible, puede
ser nombrado* (9).

La historia de la tipogratia comienza con la invencién de la escri-
tura, y ésta debe ser comprendida por el disefiador como un pode-
roso instrumento de comunicacién, ademas de ser apreciada como
un valioslsimo legado cultural que ha atravesado los confines del
tlempo y llegado hasta nosotros “eroslonada y pulida” para ser cul-
dada, restaurada y preservada.

La unidad minima irreductible de la escritura alfabética es la letra,
signo visual de la representacion fonica. Ef principal cometido de to-
da persona que trabaje con estos signos es el de comunicar clara y
eficientemente.

Asi que la finalidad precisa y concreta de toda actividad tipogréfi-
ca es la de comunicar Informacién por medio de la letra impresa.

Es importante sefialar que el verdadero desarrollo, como concep-
to, de la tipograffa principia con la invencién de la imprenta, es decir,
con el principio establecido por Gutenberg en el sigio XV. Y la im-
prenta no es sino "una Imitacién mecanizada del acto manual de tra-
zar: escribir, dibujar o pintar (10). Por o tanto hay que entender a la
tipograffa como sistema de reproduccién de la escritura manuscrita.
Al conocer blen este principio, e! disefiador debe también saber que
parte de su labor es, a través de la tipograffa, resolver formal y fun-
cionalmente los problemas que cotidianamente se presentan, consi-
derando las alternativas y salidas mas adecuadas, lo que lo obliga a
conocer perfectamente las peculiaridades, caracteristicas y cualida-
des de cada una de las familias de tipos de modo que je permitan vi-
sualizar y predecir. También conocer caracteristicas de los
adelantos tecnologicos en materia de impresion y fotocomposicién.

El disefiador se apegara a los principios mas puros de objelivi-

dad, ordenacién y simplificacién que posibiliten controlar y regular
todos los elementos inherentes a la pagina impresa.

14
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Caplitulo 2

Las Formas Tipogréaficas

2.1 Las Familias Tipogréficas

La letra es una estructura visual que ha sufrido mitiples cambios a
lo largo de su historla. Es ante todo una forma que esté en constan-
te proceso evolutivo. Asf también hay que considerar que las formas
puras de tipos son raras y por lo general proceden de hidridaciones
de unas con otras. Una de las maneras de comprender dichos cam-
blos es analizar las particularidades de cada familia tipogréfica.

-Géticas y civiles
Son dos tipos de escrituras medievales. La gética es més rigida,

es por asl decido, més "lenta" por ser escritura para libros. La civil es
mas flexible y dinamica, usada en actas notarlales diversas.

ﬁ lpha \ff&a

Gotica Civil



-Humanas

Son las letras redondas que utilizaban los humanistas italianos y
que posteriormente se extendieron por Europa. Las mayuscutas imi-
tan las inscripciones lapidarias latinas y las minlsculas proceden de
la escritura carolingla, recoplada en el siglo XIV, en Htalia. Las verslo-

nes cursivas de esta familia se Inspiran en la escritura de la época
de la cancillerfa papal.

Alpha Alpha

Poliphile (Aldo Manuzio, 1499) cancilleresca
-Garaldas
Grupo tlpico de romanas en las que se expresa un gran equilibrio

de formas. A pesar de un mayor contraste entre gruesos y delgados
la silueta clasica persiste.

Alpha

Garamond



-De transicion

Letras en plena mutacién que aumentan los contrastes entre
gruesos y delgados. Creadas por Baskerville en el siglo XVIiL.

Alpha

Baskerville

-Didonas

Bodoni en Italia y Didot en Francia definieron esta familia en el
que los contrastes de rasgos es ya muy marcado. E! tipo Bodoni to-
mo el nombre de su propio creador a fines del siglo XVIil.

Alpha

Bodoni
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-Mecanas o egipcias

En estos caracteres se presentan rasges uniformes y graclas o
remates cuadrangulares.

~alpha

Clarendon

-Incisas

Formas Intermedias entre la romana tradicional y el "palo seco”.

Alpha

Optima {Hermann Zapf, 1958)



-Lineales geométricas

Letras que son el signo reducido a su esquema esencial.

Alpha

Futura (Paul Renner, 1927}

-Lineales moduladas

Estos caracteres son también llamados, junto con las geométri-
cas, caracteres de "palo seco", grotescas o sans serif. Estas presen-
tan cierta modulacién en sus rasgos a diferencia de las geométricas.

Alpha

Univers (Adrian Frutiger, 1957)
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-Escriptas

Inspiradas fundamentalmente en la escritura manual.

Anglaise

2.2 Varlantes visuales de la tipogréafia (1)

Actualmente, en un intento de catalogar y organizar los sistemas
de signos, la semiologla ha establecido en razén de su forma-uso
las cuatro funciones-signo de la letra, y son: may(sculas, minlscu-
las, cursiva y ornamentada.

Maylscula. Es la forma mas antigua de la escritura alfabética. El
codigo tipografico determina su funciéon como capitular, sefialar
nombres proplos o balizar partes del discurso: frases, pérrafos o ini-
clos de versos en poesfas.

Mintscula. Es la forma que se utiliza para componer el texto co-
rriente. Ya a mediados del siglo XV se habfa convertido en la "escri-
tura de libro" por excelencia.

Cursiva, También llamada itélica o bastardilla, derivada de la tra-
dici6n caligrafica. Estd determinada para: citas en el texto, diferen-
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clas de estilo entre cambios en el tono, pies de foto o ilustracldn,
nombres cientfficos, etc.

Ornamentada. Utilizada por lo general en titulares, o como capital
o inlcial. Su funcién, como lo indica su nombre, es méas decorativa y
por lo tanto menos legible.

Jacques Bertin encuentra algunas variantes que han sufrido las
tres primeras funclones-signo, y las llama varlables visuales: variable
de forma, de orlentacién, de valor, de anchura, de grano, de color.

Ademds de estas sels variables, menciona dos méas y que se re-
fieren a las coordenadas ortogonales del plano (ancho y altura del
formato). Las llama "variables-de posicidn en el ejercicio de compa-
ginacion". Para efecto de nuestro capitulo tal vez podrlamos discutir
ol considerar a estas dos Ultimas variantes, porque éstas, en todo
caso, no afectan directamente a la letra como forma sino mas bien
analizan su comportamiento en relacion con el espacio.

Por ello hemos preferido mencionar solamente las primeras seis
varlables, en las que sf apreciamos una real variacion de signo.

-Varlable de forma

Es la opclén que tenemos entre may(sculas (altas) y mintsculas
(bajas).

En esta variable encontramos dos modalidades; la redonda y la
cursiva o ftalica. La primera, como hemos dicho, es la mas utilizada
para ef texto com(n. La segunda para citas, pies de foto, etc.

Aa Aa

-Variable de orfentacidn
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-Varlable de valor

Producto de la Revolucién Industrial, la publicidad requlere de
nuevas formas de expresidn en tipografia, sobre todo para lograr
mayor impacto visual. Con esto encontramos diferentes valores de

grosor afadidos tanto a la redonda como a la cursiva y son las si-
gulentes:

Tipografia
Tipografia

Tipografia
Tipografia

-Variable de anchura

Nace de las necesidades publicitarias y se refiere tanto a conden-
sacién o estrechamiento como a expasion de la letra.

Aa Aa Aa

-Variable de grano o trama

Se desarrolla basicamente con el fotograbado y con la ayuda de
pantallas o retlculas.
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-Variable de color

En la actualidad esta variable se consolida gracias a la ayuda de
las modernas técnicas de seleccién de color.

2.3 El caracter

Todo caracter o forma tipografica se inscribe, en razén de su di-
sefio esenclal. en tres espaclos basicos y que estan claramente defi-
nidos. Este grupo de espacios-es conocido como esquema lineal.

En seguida mostramos los componentes de dicho esquema y de
paso veremos las partes esenclales del cardcter en algunas de sus
formas y utilizando los términos mas comunes.

Ascendent;s- i

Altura X Fuerza de cuerpo

Linea de base - - - - ~
Descendentes

Esquema lineal

Remate o ataque ~

N

Traviesa

a Gancho

"

N

Bucle, panz

a

a
Bucle, panza
Fuste, asta -» -

Barra
Contrapunzén ="
Empastamlonto, gracia, pis

~ [
Empastamiento, pie

Principales partes del caracter
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2.4 El texto

"El texto es el punto en que los extremos de la escritura y de la
lactura se encuentran, lineas paralelas de la apreciacién que tienden
a juntarse irremisiblemente; no puede haber lectura de lo que no ha
sido escrito y nada sabemos acerca de fo que no hemos leido. Lo
que no ha sido escrito no existe. Todo texto, de cualquier indole que
sea, es el testimonio de una escritura apta de ser lefda ya que toda
escritura no es sino la transcripcidn, a ese lenguaje de signos sensi-
bles, de una lectura interior y anterior de un texto "més original" to-
davia que el que la escritura reproduce ante el lector por medio de
Iineas como las que, por ejemplo, esta leyendo ahora". (2)

El texto es el elemento tipogréfico principal en una pagina. Y hay
que entenderto proplamente como un tejido o entramado visual pro-
ducto de la interrelacién constante de letra con letra. Es precisa-
mente a partir de él que valoramos y conocemos las propiedades de
cada caracter.

El texto para funcionar como tal requiere ser descifrado y por ello
debe ser legible. La legibilidad depende directamente de una combi-
naclén y organizacién coherente entre las letras.

Un elemento importante y vital para la legibilidad de un texto, e
Incluso para el reconocimiento de éste como tal, es el “blanco”, tan-
to el de margenes como el que hay entre las letras. Veamos lo que
Emil Ruder dice al respecto: "El tipégrafo da a la palabra su forma vi-
sible y le confiere su naturaleza perenne. Toda obra tipografica, por
sencilla que sea, da lugar a problemas formales. El intercambio de
valores blanco y negro en la alineacién de tipos ya crea un proble-
ma de forma que no solo el tipdgrafo, sino también el disefiador de
tipos y la fundicién deben resolver. Los espacios entre las palabras
y entre las lineas, de maxima importancia para la legibilidad, son va-
lores formales que el disefiador tipdgrafo establecerd y armonizara
con pleno conocimiento de causa. En ningun trabajo tipografico, in-
cluso en el méas aparentemente trivial, puede desatenderse este as-
pecto formal". (3)
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Podemos conclulr, apoyandonos en lo anterior, que es el blanco
lo que le confiere caricter de texto, al texto.

ExIsten varios elementos originados de la relacion entre el texto y
el blanco que lo contiene. La correcta combinacién de estos deter-
minard efectos y sobre todo legibilidad. Los mas Importantes son:
fuerza de cuerpo, interlinea, margenes, justificacién y espacio entre

caracteres.

-La fuerza de cuerpo no es mas que el tamano del ojo del cardcter,
es decir: altura X, ascendentes y descendentes.

-La Interlinea es el espacio entre las lineas del texto.

Enseguida podemos ver el efecto de diferentes interlineados en la

legibilidad.
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-Los mérgenes son aquellos espaclos en blanco que envuelven a to-
do el blogue de texto en la pagina impresa.

-La justificaclén es como llamamos a la longitud total de una Inea ti-
pogréafica de cualquier bloque o columna de texto.

-El espacio entre las letras y palabras puede ser modificado con fa
ayuda de la fotocomposicién. Una de las ventajas de poder contro-
lar este espacio es la de mejorar legibilidad.

Tipografia
Tipografia

Como dijimos anteriormente, la 6ptima composicién que logre-
mos estard determinada directa y absclutamente por la correcta
combinacién de todos estos elementos.

Otro de los aspectos relacionados con estos conceptos y el texto
en su conjunto son las formas de disposicién o composicién tipo-
grafica. Estas son las principales:

-Composicion justificada. Es en la que todas las lineas son unifor-
mes, tanto del lado derecho como del izquierdo. En ocasiones el es-
pacio entre palabras es varfado para lograr este tipo de
composicion.
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-Composicidn de alineacién a la izquierda o de "lineas perdidas” ala
derecha. Esto es que las lineas del texto son de longitudes diferen-
tes pero marginadas o alineadas todas, del lado izqulerdo.
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-Composicién de alineacién a Ia derecha o de "lineas perdidas" ala
lzquierda. Es exactamente lo contrario al arreglo anterior. Lo pode-
mos conslderar especlal ya que no es usual para el texto corriente.

E! segundo tipa de miguina
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-Composicién en piiia o centrada. Tipo de arreglo especlal usado

sobre todo en textos cortos y que se basa en la disposicién centra-
da del texto sobre un eje.
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-Configuraciones. 'La configuracién pretende una compaginacién ti-
pografica no a partir de ejes (internos o externos a la composicién),
sino de clertos puntos de impacto visual a partir de los cuales el ojo
reconoce Una especie de figura". (4)

Las principales configuraciones son:

El *mandala*

et e —

i

e
oy

El {aberinto
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Tablero

Nido de abejas




Notas def Capitulo 2

1, Gerard Blanchard, Op. cit., pags. 40-45

2. Salvador Elizondo, "Texto legible y texto visible', en Revista de Ar-
tes Visuales, No. 6, pag. 3.

3, Emii Ruder, Manual de Diserio Tipogrélico, pag. 32.

4, Gerard Blanchard, Op. cit., p&g. 160.
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Capitulo 3

importancia de los medios computarizados en
1a composicién tipogréafica

3.1 Antecedentes

"Independienternente del proceso elegido para imprimir un texto, es-
preciso empezar por componer ese texto; es declr, es preciso unir
las letras, las palabras, las lneas y las frases de que esta formado.
Se procede de igual forma que cuando se escribe: una letra tras
otra, se separan las palabras y, cuando se llega al final del espacio
que se ha determinado para la linea, se pasa a la siguiente, Se hace
un punto y apane cada vez que se termina un parrafo y se sigue el
mismo procedimiento hasta el final del escrito. La diferencia entre
los dos procedimientos consiste en qué en lugar de utilizar una plu-
ma o cualquier otro instrumento para escribir, se utilizan caracteres
ya existentes (caracteres de plomo) o sus matrices (composicidn
mecanica) o su imagen (composicién fria, fotocomposicion) o su
matriz numérica (digitalizacién para composicién en ordenador)™.(1)

Cuando hablamos de los antecedentes de la tipografla moderna,
es imposible dejar de hablar de Gutenberg, ya que fue quien implan-
16 la mecanizacién de la palabra escrita, reorientdndose "hacia una
especificidad propia, que le da cuerpo y la transforma en un sistema
coherente, auténomo e independiente de la caligrafia”.(2)

Desde la invencién de la imprenta el disefador tipégrafo se ha
encontrado con dos problemas fundamentales: determinar fa sepa-
racién correcta entre caracteres y palabras, y la disposicién adecua-
da del texto en las paginas que lo contendran, buscando en ambos
casos legibilidad y atraccién visual.
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Quiza el factor de mayor influencia es la diferencla de anchura de
los caracteres, ya que varia de uno a otro, seguin su configuracion,
asl, of ancho de la |, slempre serd menor que el de la a o la m. Esta
situacién ha tenido un sinnimero de soluciones, en la Europa me-
dieval los escribas trataban de dar a sus péginas un aspecto simétri-
co, para lo cual alineaban los mérgenes del derecho mediante la
abreviatura de algunas palabras, Inventandose asf las contracclo-
nes, que son signos que se utilizaban para sustituir aquellas pala-
bras que eran mas frecuentemente utilizadas.

En un principio, los impresores siguleron el mismo sistema, aun-
que pronto se abandong la aplicacién de la contracclones, mientras
que el uso del margen alineado siguié vigente.

Con Ia invencién de los tipos movibles, la composicién se realiza-
ba por medio de un sistema de cuatro anchuras (espacios blancos)
diferentas que se distruibulan en cantidades aproximadamente igua-
les entre las palabras de cada Iinea, dandole a cada una de estas ul-
timas, la misma longitud, que es io gue conocemos como
Justificacion del texto.

Este tipo de composicion persistié hasta e! siglo XIX, con el adve-
nimiento del llamado "Movimiento Modemo en el Disefio de Tipos"
(1820-1830), que propuso el uso de espacios iguales entre palabra y
palabra, lo que originé un margen desigual, pudiendo colocarse en
cualquiera de los dos lados.

La composicién manual fue utilizada durante practicamente 400
aiios, es declr, que la mecanizacion de esta operacion no tiene mas
de 100 afios. El primer intento consistié en componer y distribuir ti-
pos movibles ya fundidos, esto en 1841, En 1894 se inventa un siste-
ma basado en la composicién con matrices y fundicion de lineas
completas, es decir, el primer linotipo. Para 1892 se construye otro
sistema basado en la fusién y simultdnea composicién con tipos
movibles, obteniéndose asf una composiclén idéntica hecha a mano
con tipos sueltos.

L.os antecedentes de la fotocomposicion se remontan hasta fina-
les del siglo XIX, pero no fue sino hasta 1946 en que surge la primer
fotocompaonedora propiamente dicha. Una de las explicaciones del
gran éxito que ha tenido este sistema, es su gran calidad de repro-
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ducclén y ampliacion de los caracteres tipogréficos, asf como ta ra-
pidez de su funclonamiento, ademds de la gran posibllidad de apli-
caclones tipogréficas de una infinidad de familias de tipos
almacenados en sus memorias.

3.2 Diferentes sistemas de composicion tipogréfica de uso actual

Se conslderan sistemas de composicion en caliente aquellos que
sus caracteres proceden del modelado.de metal en fusién. Dentro
de este grupo se encuentra la composicién manual y mecénica. A
todos los sistemas podemos clasificartos de la slgulente manera;

Coracteres !ronsferiblesl LFo'm:omposiciéil Ectilocomposicién l

Tipos movibles | | Linotipia

3.2.1 Composicién manual

"Es la mas antigua y pronto sera la menos utilizada; sin embargo,
su practica, que cuenta con cinco siglos de antiguedad, ha fijado to-
das las reglas de la buena composlicion, tanto la caliente como la
frfa."(3)

Se basa en el uso de caracteres metalicos en forma de paralelepf-

pedo fabricados con una aleacién de plomo, antimonio y estafio. En
la parte superior lievan el signo a imprimir, ya sea letra, signo y pun-
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tuacion o nimero, que van dispuestos de manera Invertida y en re-
lleve.

Los caracteres son distribuidos por el fabricante en lotes llama-
dos pdlizas, que constan de un solo cuerpo (tamafio) y de un solo
tipo o alfabeto.

Cada poliza se reparte en cajas, que como dijimas, solo reciben
caracteres de un solo cuerpo y una serle. Estas cajas, generalmente
de madera, se dividen en cajetines, que son compartimientos de di-
versos tamafios, en donde se depositan los caracteres de metal. El
tamafio de los cajetines varla en funcién de las letras mas emplea-
das.

Las cajas se almacenan en un mueble en grupos de 15 0 20, una
sobre otra, de tal manera que el cajista pueda disponer de ellas co-
modamente. Este extrae uno a uno los caracteres para vaciarlos en
una regla que comprende un borde fijo en uno de sus lados; y uno
mévil en el otro, lamado componedor, que ha sido previamente
ajustado a la longitud de la linea requerida, es decir, a la justificacion
del texto. Para Justificar el texto, el cajista, cuando la linea est4 a
punto de completarse, "decide, en funci6n de! espacio restante ter-
minar la Ultima palabra que estaba componiendo -lo que implicara
aumentar o disminuir el espacio entre palabras, muy ligeramente en
ambos casos- o cortarla (silabica o etimologicamente}, terminando
la iinea con una divisién (guién de union)". (4)

Una vez lleno el componedor se extrae la iinea y se deposita en
un galerin o bandeja. Cuando es suficlente el nimero de liheas, se
atan en paquetes y se imprime una prueba conocida como galera-
da.

Una vez recibidas y aceptadas las pruebas, y hecha ta impresién,
el formador vuelve a colocar los caracteres usados en su sitio. Esta
operacion recibe el nombre de distribucion, lo que nos lleva a consi-
derar a esta Ultima como parte integral del proceso de composicion
manual.

En promedio, este sistema permite componer entre 1,000 y
1,2000 caracteres por pica.
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3.2.2 Composicidn mecénica

Avances significativos en la industria de! papel y de la prensa pe-
riodistica particularmente, provocan una blsqueda incesante ds
medios de composiclén mas répidos. Se logran fabricar algunas
maquinas, pero se tropezaba con un problema, que era el de utilizar
caracteres que deblan ser reacomodados en sus respectivas cajas
o cajetines para su reutitizacién. Es declr, que la inmovilizacidn de
grandes cantidades de caracteres persistfa, junto con la lenta y te-
diosa operacién de distribucién. Asf pues, 1o logré un invento que
consistié en unir mecanicamente no los caracteres, sino sus matri-
ces, en las que se inyectarla metal en fusion antes de volver a com-
poner.

Dos son los tipos de maquinas que aplican este principlo a partir
de que en 1885 el norteamericano Benton inventara una maquina
para grabar matrices:

La lynotype de Ottmar Mergenthaler, un relojero de origen alemén
radicado en Baltimore. Esta méquina produce lineas justificadas,
moldeadas en un solo blogue (de aquf el nombre de componedo-
ras-fundidoras de !ineas). Es manejada por un solo operador que
por medio de un teclado (90 teclas que corresponden a alfabetos
completos, cifras, letras acentuadas y blancos diversos) va compo-
niendo una linea de moldes que son las matrices y los espaclos ex-
pansibles entre las palabras. Las matrices descienden de un
almacen con 90 canales (més uno, pues el de las e es doble). Se
unen postetiormente a un componedor integrado a la maquina y
que ha sido regulado previamente con la justificacion deseada: has-
ta 40 en los modelos mas reclentes. Las matrices son pequenas Ii-
neas de latén de 19 mm. de ancho por 32 de alto. Cada una de ellas
lleva, en una de sus caras estrechas, dos grabados en hueco de la
misma letra y el mismo cuerpo, una redonda, y la otra itélica o ne-
gra, lo gue permite combinaciones en el mismo texto.

El espaciador permite Intercalar espacios minimos al principio y
después ajustarios, ya que se caracterizan por ser expansibles. El fi-
nal de la linea es sefialado al operador de manera que este decide si
terminara la palabra que ha comenzado o si ha de dividida. Una vez
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ajustada la linea, la maquina recibe instrucciones de ajustar la fundi-
clén de la misma. Después el componedor queda vacio y puede co-
menzar con la siguiente linea.

Existen varlos modelos de estas maquinas, como el que esta
equipado con dos teclados, ocho almacenes y dos distribuidores, o
que permite combinar las matrices dobles de 4 almacenes, y dispo-
ner para la composicién de un mismo texto, de ocho alfabetos dife-
rentes.

Existe una version de linotipo lanzada por la compaiila teletype-
setter (TTS) hacia 1930, que es un sistema de composici6n a distan-
cla. Comprendfa de un perforador asoclado a un distribuldor en la
dficina distribuidora y otro en la receptora, Estos producfan cintas
cuyas perforaciones correspondfan a un cédigo. La cinta entonces
era instalada a la maquina preparada para ello que era asl operada
autométicamente, como una pianola.

Es importante menclonar que *la palabra linotipla se ha conver-
ido en un término genérico que designa a las maquinas de compo-
ner y fundir bloques de llneas; sin embargo, existen otras marcas
como intertype (Ridder and Scuder, 1913}, que apenas difiere de la
linotype, o la tipograph (Roger 1897) més ligera, pero de menores
prestaciones: 3,500 slgnos por hora, en lugar de 5,000 a 7,500 de la
linotype".(5)

Con estos procedimientos se concluyé que la rapidez con res-
pecto a la composicion quedaba limitada por el ritmo del operador,
por lo que se propuso hacla 1955 separar las funciones de composi-
clén y de fundicidn, lo que di6 origen a una nueva generacién de li-
notipos llamados ultrarripidos. En estas, las fundidoras de bloques
de Iineas son alimentadas por cintas perforadas por un operador. Al-
gunas fundidoras de este tipo son la elektron (linotype) y monarch
(Intertype). Este procedimiento producfa airededor de 20,000 signos
por hora. Sin embargo esto durd poco, ya que el sistema répida-
mente fue desplazado por las fotocomponedoras, de tal manera,
que en la actualidad se han dejado de fabricar todos aquellos mode-
los de componer y fundir bloques de lineas tipogréficas.
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El segundo tipo de méaquina esta constituido por un sistema com-
puesto de dos aparatos diferentes, un teclado y una maquina de
fundir. Este sistema es la monotipia (monotype).

El sistema comprende de 300 teclas que corresponden a varios
alfabetos y a funclones de justificaclon, que se establece (esta Giti-
ma) mediante un sistema de medicién y cuenta de la caja de texto,
de la que se deduce el valor de los espacios entre palabras "por ello
antes de operar ha de procederse: primero, a la adaptacién al tecla-
do de la justificaclon aproplada a la caja (o set) del caracter elegido,
y segundo a la regulacién del teclado a la justificacién deseada, que
puede ser hasta de 56."(6)

Cada signo se registrard mediante perforacién en una cinta de
papel (bobina) de tal manera que los pardmetros de una linea (justi-
ficacién, fuerza de cuerpo, etc.) quedan registrados en las perfora-
clones de la cinta. Cuando la linea estd a punto de terminar, al igual
que la linatipia, el operador opta por terminar fa palabra o cortarla, a
falta de espaclo. La velocidad de este sistema fluctda entre los 6,500
y 8,000 signos por hora.

Posterlormente, la cinta perforada, se instala en la maquina fundi-
dora, en la que previamente se ha instalado el chasis portamatrices
del cuerpo y serie correspondiente. De este modo, por la informa-
clén de la cinta, el chasis se desplaza para determinar que caracter
ha de ser fundido. Después de haber sido enfriado y calibrado, el
caracter ocupa su lugar en la composicion. La fundidora produce
aproximadamente 11,000 signos por hora, segun el cuerpo (de 5 a
24 pts.)

Este procedimiento tiene la capacidad de combinar de 4 a 6 va-
riantes del misma cuerpo en un solo texto.

Por su parte, la composicién en frio comprende papeles y pelicu-
las surgidos de maquinas de fotocomposicién, matrices obtenidas
mediante maquinas de escribir componedoras de caracteres inter-
camblables, y caracteres transferibles.
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3.2.3 Caracteres transferibles

Por lo general, este tipo de composicion se usa para titulares. Se
encuentran disponibles en hojas de acetato translicido delgado. Al-
gunas de estas hojas requieren del recorte de los caracteres y de su
adhesion al soporte, ya que contlenen pegamento por el reverso.
Otra clase de hoja necesita del frotamiento para el traslado de ca-
racteres. Los caracteres se encuentran disponibles en blanco, negro
y algunos colores. La composicién se realiza manualmente, por me-
dio de brufidores y espatulas fabricados especialmente para ello, lo
que la hace una labor lenta e inaproplada para textos extensos, pero
ideal en la composicién de titulos, ya que permite la aplicacién de
caracteres hasta de 284 pts.

Los espacios entre caracteres y palabras estardn determinados
por la experiencia visual del formador.

3.2.4 Dactilocomposicion o sistema de golpe

Este sistema de composicién Implica una méquina de escribir es-
pecial con fuentes Intercambiables. La composicidn obtenida por
este medio se encuentra limitada a los tamafios utilizados en textos
normales (de 8 a 16 pts.). El sistema es ideal cuando es importante
la economla en la composicién. También es posible programar las
méquinas componedoras para producir textos con distintos espa-
ciados para justificar los textos. Podemos decir que estos sistemas
son de facil manejo, aunque la calidad de los resultados no es com-
parable a la del metal fundido o a la de la fotocomposicion. El ope-
rador debe estar atento para cambiar {as fuentes si el texto requiere
de la combinacion de tipos y para programar la méquina encargada
de la composicidn, en cuanto a la justificacion y espaciamientos,
tanto entre caracteres como entre palabras y fneas.

3.25 Fotocomposicion

Algunos autores se basan en detalles o caracteristicas de las ma-
quinas de fotocomposicién para establecer clasificaciones diferen-
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tes, independientemente de las que establece la misma historla del
sistema. Por esto consideramas que es mejor, para nuestro estudio,
ofrecer la clasificacién cronolégica, puesto que nos permitira obser-
var, de manera mas clara, la evolucién de los modelos mas repre-
sentativos de fotocomponedoras, y ademés al mismo tiempo, nos
brindaré una idea global y comparativa con respecto a los iniclos y
desarrollo de la composicién tipografica.

Es asl que hasta nuestros dfas, nos encontramos con cuatro ti-
pos de fotocomponedoras: las de primera (ya en desuso), de se-
gunda, de tercera y cuarta generacion.

"Durante la época en que sustentd su supremacfa (época aun re-
clente) la tipografia fue el dnico medio de imprimir realmente auté-
nomo. Los otros dos grandes procedimientos, el offset y el
huecograbado, estaban obligados a pedir sus textos a la tipografia.
Esta servidumbre, que frenaba su desarrollo, impulsé las investiga-
clones destinadas a componer mediante fotograflas de las letras. As(
habfa nacldo la fotocomposlcién."(7)

El primer paso se di6 a fines de los afios 40's, y consistié en sus-
tituir las matrices de moldeado por matrices fotograficas, y el dispo-
sitivo de fundicidn por una maquina fotogréfica. Estas méquinas
fotocomponedoras son fas llamadas de "Primera Generacién" (/ino-
film, fottosetter, monophoto). Produclan alrededor de 12,000 carac-
teres por hora, lo que fue apenas poco significativo ante los
sistemas de composicién en caliente. La importancia de ésto radicé
en haber sustituido al plomo. Ahora el reto era aumentar la veloci-
dad en fa produccion de caracteres.

El nacimiento de la electrénica vino a revolucionar los sistemas
de composicion hasta entonces conocidos. Una méaquina, la lumity-
pe 200 (Higgnet y Mayroud) fabricada en Estados Unidos en 1954
por la Sociedad Photon, fue la primer fotocomponedora de "Segun-
da Generacién'. Pronto aparecieron mas modelos de diferentes
marcas, algunos de los cuales presentaban adelantos significativos.
En un principio este tipo de méquinas constaba de un teclado y una
unidad fotogréfica integrados, para méas adelante ser inde-
pendientes. Como ejemplo tenemos fos diversos modelos en que la
unidad fotogréafica es accionada por cintas kilométricas previamente
perforadas por el teclado. Estas perforaciones no eran més que la
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informacién respectiva de los pardmetros de composicién tales co-
mo formar pdrrafos, camblios de caracter, etc. Después era tecleado
ol texto Integro y no habla que preocuparse de los cortes de linea ni
de la justificacién. Sin embargo, a pesar del tiempo ahorrado en es-
ta operacién, segufa slendo lenta, pues dependfa en gran medida de
la destroza de! operador, asi que con el advenimiento del ordenador
electrénico o calculador (1963) se logré, a través del almacenamien-
to de programas, lo incocebible: produccién de mas de 300,000 sig-
nos por hora (actualmente un modelo Photon realiza 2,000,000 de
signos por hora).

La supresién de las cintas de correccldn y de las impresoras por
la nueva pantalla de visualizacidn o Terminal de Visualizacién de Da-
tos (VDT), constituye otro gran adelanto, pues éstas, que forman
una unidad con el teclado (ordenador) permitieron corregir y ajustar
justificaciones directa y rapidamente en la pantatla. Tamblén es pre-
ciso decir que se ha ido relegando la cinta de papel sustituyéndola
por los conocldos discos flexibles (Diskettes), en donde se almace-
na toda la informacion y texto, para luego ser estos transferidos a la
unidad fotogréfica. De este modo se logra, ademds, compactar todo
el equipo fisico de composicién

Por lo que respecta a la unidad fotogréfica, que comprende las
matrices, diremos que esencialmente consta de una fuente luz que
penetra en un sistema éptico que permite variaciones de cuerpo de
los caracteres Inscritos en las matrices y su proyeccion sobre una
superficie fotosensible (pelfcula o papel).

Las matrices se encugntran en forma negativa en la periferia de
un disco que gira a gran velocidad alrededor de su propio eje. Este
se detlene, previa sefial, cuando un cdracter es expuesto ante el
destello de luz de un flash electronico (entre la mitésima y la millong-
sima de segundo). La fuente de luz también puede ser ariginada por
un obturador que oculta la luz de una ldmpara de incandescencia.
La imagen emitida por la matriz es captada por un juego de prismas
y dirigida al objetivo fotogréfico elegido, y luego proyectada a la su-
perficie fotosensible.

Es convenlente sefalar que las dos Ultimas generaciones de foto-

componedoras, en su evolucion técnica comprende particularmente
a sus unidades fotogréficas. La unidad de teclado, de salida y de tra-
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tamiento de texto, seguir4 siendo la misma que el sistema de segun-
da generacién.

La llamada "Tercera generacién" de fotocomponedoras (1970),
que nace compitiendo con los sistemas de segunda generacion, es
la que representa la CRT (cathodic ray tube), es decir tubos de ra-
yos catddicos, es completamente electrénica y de mando computa-
rizado. En éstas, ya no existe ninglin tipo de matriz, sino que cada
carcter estd grabado en memorias amacenadoras de datos me-
diante impulsos digitales (sistema de célculo binarlo). Los caracte-
res se forman en un tubo, que es parecido a una pantalla de TV,
donde son fotografiados por una camara. En este medio de compo-
sicidn es posible lograr grandes velocidades, ya que carece de ple-
za mecdnica alguna, llegando alrededor de los diez millones de
caracteres por hora,

Enla “Cuanta generacion' desaparece el tubo de rayos catodicos,
pero se utlliza el mismo sistema de registro de caracteres que el de
la tercera generaclén, es decir mediante iImpulsos digitales. El impul-
so de cada cardcter dispara un rayo léser de tal modo que este se
expone al soporte senslble. La cualidad de este sistema, es que
ofrece una Inigualable definicién de los rasgos de los caracteres.

3.3 Importancia de los los medios computarizados

Podemos afirmar que la importancia de los medios de composi-
cién electronica radica en el hecho de permitir la elaboracién mas
répida y clara de un texto, ya que actualmente, nuestra sociedad se
ha vuelto completamente dependiente de la velocidad y claridad
con que puedan ser transmitidos aquellos mensajes contenedores
de la informacién necesarla para la evolucion social, ya que la pala-
bra escrita s la que resulta més apropiada para ello, asl como el re-
gistro de toda esa informacion para la posteridad.

A lo largo de su historla, y desde su invencidn, la escritura ha ju-
gado un papel importantisimo en todas las socledades humanas,
asl, como afirma A. Moorhouse, "¢l propésito de toda escritura, es el
de servir como medio de comunicacion”(8), y a diferencia del gesto,
puede "conservar su mensaje por un lapso indefinido"(3} y por con-
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secuencia "hizo posible nuestra civilizacién, no sdlo permitiendo la
existencia de una literatura y una clencia altamente desarrollada, si-
no desempenando una parte fundamental en la reorganizacion de la
socledad".(10)

Cuando [a escritura hace su aparicién en las primeras sociedades
humanas, se vuelve un conocimiento elitista al que inicamente tie-
nenh acceso los grupos en el poder: monarcas y religiosos, incluso
se le atribuy6 en legado divino solo para los elegidos.

Junto con la evolucién social, la escritura advierte clertos cam-
blos en su uso y aplicacién, asf por ejemplo, en Egipto adgulere un
uso practica a partir del registro de los ciclos de desbordamiento
del Nilo, a través de lo cual los agricultores determinan con anticipa-
cidn las epocas propicias de slembra y cosecha.

Por su parte los Fenicios, pueblo eminentemente comerciante,
utilizan a la escritura como medio de registro de sus operaciones
comerclales. En Grecla y Roma es donde se le olorga a la escritura
un carécter literaro, & Incluso surge la principal biblicteca del mundo
antiguo, la de Alefandrfa, con una cantidad de vollimenes oscilante
entre los 700,000 y 1,000,0000 ejfemplares.

Més adelante, y en concreto durante la Edad Media, la escritura
adquiere una funcién eminentemente difusora de la religién al ser
acaparada, junto con la cultura general, por la igiesia cristiana.

Con el advenimiento del Renacimiento, cuando el hombre es
considerado como el centro mismo del universo, y gracias sobre to-
do a la invencién de la Imprenta y la consecuente masificacién del li-
bro, fue posible llevar a las grandes masas el conocimiento de la
escritura y la lectura, en pocas palabras la cultura comienza a de-
mocratizarse.

En el siglo XIX junto con la Revolucion Industrial surge una Revo-
lucién Cultural que permitié un gran avance en la acumulacién del
conocimiento humano, lo que ha permitido al hombre conocerse
mas a sl mismo y a su medio ambiente, para sl apoderarse de él y
modificario para su conveniencia.
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Si consideramos que el conoclmlento humano se acrecenta a pa-
80s aglgantados, asl como su necesldad de comunicar y preservar
todo ese conocimlento, es obvia la necesidad de aquellos sistemas
de registro y reproduccldn electronica de informacidn capaces de
procesara; asf, se han desarrollado sistemas de composicién com-
putarizada capaces de componer hasta 10,000 caracteres por se-
gundo y almacenar hasta 160,000 en pequefios diskettes, cifra que
ni el mismo Gutenberg jamds hubiera safiado.

Notas del capitulo 3

1. René Ponot, “Los sistemas de composicidn de textos", en Gérard
Blanchard, La Letra, pag. 170.
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8. A. C. Moarhouse, Historia del Alfabeto, pag. 219.
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44



Capitulo 4

4, Preparacion de textos para fotocomposicién

Como sabemos 1a labor del disefiador es lograr una perfecta argani-
zacién y equilibrio de texto e ilustraciones en toda publicacién, sea
esta cartel, folleto, libro o cualquier medio de comunicacion grafica.
Asl es que independientemerite de la parte que corresponde a las
llustraciones en este capftulo se analizara (inicamente cada uno de
los pasos que se tienen que seguir para el tratamiento de un texto
previo a su composicién e Impresion.

Es frecuente que durante este proceso se presenten diversos
problemas tanto para el principlante como para el profesional. Por
un lado #l principiante se topa, por ejemplo, con confusiones y du-
das respecto a la correcta utilizacién de los signos especlales para
el marcaje de textos, y por otro lado, el profesional sabe que los ori-
ginales deben ser corregidos y procesados cuidadosamente antes
de ser material impreso. Este proceso de correccion y tratamiento
exige pues una gran atencion para evitar cualquier error.

Hemos dividido este capftulo conforme el orden normal de! pro-
ceso editorial previo a la impresion:

1) Correccién del texto original

2) Estructuracion tipografica

3) Encargo de la composicién

4) Correcién de pruebas en galera
5) Maquetacién

6) Formacion
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4.1 Correccién del texto original

La preparaclén del manuscrito original es imprescindible si se
qufere realmente comunicar algo de manera efectiva. No hay que ol-
vidar, y esto es importante, que lo que se pretende es finalmente, a
través de material impreso, transmitir las ideas del autor de la mane-
ra mas fiel e impecable posible. Es necesarlo pues considerar a este
paso como uno de los mas exlgentes de culdado y atenclén.

Sea cual sea el tipo de composicion, sistema de impresian y me-
dio de comunicacién, las técnicas bésicas para la correcién tradicio-
nal del original son las mismas. Lo primero que necesitamos son las
palabras de un autor, es decir un texto que corregir. Este texto debe
siempre estar mecanografiado a doble o triple espacio, de tal modo
que las correciones puedan ser realizadas correctamente en el lugar
del error. Muchas veces sucede que la persona (cliente o interesa-
do) por ignorancla o apatla presentan sus textos en forma de ma-
nuscrito, de manera que con esto se fomenta el margen de error,
provocando asl, pérdidas economicas y de tiempo. Hay que exigir
slempre el texto en forma de mecanografiado, ya que después de
todo "no tiene la culpa el indio..." como dicen.

Para efectuar rdpida y eficlentemente toda la labor de correccién
existe un conjunto de signos universalmente aceptados que indican
las correcciones a efectuar, veamos:

SIGNOS SIGNIFICADO
desaéa}— Cambiar la abreviatura Dr. por la palabra
completa, es decir, doctor.
}j Cambiar de letra maylscula a letra mi-
niscula.
d Cambiar de letra mindscula a letra ma-

yiscula.



Hojygﬂ.\l
Sebelovtudo
Formaci6n en sbantey

~
Indireczfto

-
Perffos
Grgs ’

mds

La virtudfpeculiar
Atn@y
0 La parte superior
Colmillo blanco
Casa blanca

agartel Esta signo

...ge utiliza este signo.

¢ Al final de la primera...

redaccion\mala

Dar espacio entre palabras.
Cerrar espacio entre palabras,
Eliminar lo tachado.

Eliminar una letra y cerrar.
Eliminar letras y cerrar,
Sustituir una letra por otra.
Incluir palabras o algunas letras.
Trasponer letras o palabras contiguas.
Sangrar una linea o un parrafo.
Componer en cursivas,

Componer en negritas.

Poner punto y aparte.

Poner punto y seguido.

Para eliminar importantes cantidades de
texlo, s dibuja una X sobre el 4rea que se
va a quitar y se encierra la equis en un
rectangulo,

Cambiar el orden de dos palabras u ora.
ciones,

(galabras ‘ y oraciones] Cambiar el orden de dos palabras sin afectar

A
8

b

g

8 una tercera (ia del centro).

Poner subindice.

Poner exponente.

Componer en minisculas, con excepcion de
la primera.

.
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4.2 Estructuracion tipografica

Una vez corregido el texto original se procede a la definicién de
los pardmetros que determinaran la configuracién final del texto y
que serviran de gufa para que el operador de la fotocomponedora
realice la composicién de manera répida y eficiente, de alif la impor-
tancia de esta operacion.

Estos pardmetros estaran determinados en funcién directa de los
criterios visuales que a su vez determinan la diagramacién del me-
dio que los contenera. Los parametros son:

a) Familia tipogréafica
b) Variante de la familia
c) Tamafia e Interlinea
d) Forma

e) Justificacion

4.2.1 Famllia tipogréfica

Por lo general, todas las compaiifas dedicadas a la composicién
tipografica identifican sus fuentes disponibles mediante un nimero
de serie, el cual se localiza faciimente en los catilogos editados por
estas casas, en las que se llegan a manejar hasta 200 fuentes dife-
rentes. En el caso de la ENAP por ejemplo, que cuenta Unicamente
con 27 fuentes, si se desea un texto compuesto en alfabeto Triumvi-
rate, 1a indicacion correcta para el componedor sera F20, que es el
ndmero correspondiente al catdlogo de la escuela, lo mismo sucede
con las 26 fuentes restantes.
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4.2.2 Variante de la familla

En el caso de la anchura (versiones condensada y extendida), si
no se encuentra la deseada en el catélogo de fuentes, se pueden
pedir mediante el uso de la palabra "condensar” o "extender", segiin
el caso. Para las versiones en bold o negritas basta el uso del signo
debajo de las palabras o lineas requeridas: uasw

4.2.3 Tamafio e interlinea

En el caso del tamario, la medida se da en puntos junto con la in-
teriinea deseada. Ambas cifras se separan por una dlagonal en cuya
parte superior se indica el tamario del tipo (fuerza de cuerpo), y en
la parte Inferior, la de este més la interlinea. Por ejemplo, si quere-
mos un texto de 12 puntos con 2 de interlinea, se deberd de Indicar
12/14, es decir "doce en catorce".

4.2.4 Forma

Medlante esta indicacion se le pide al operador el uso de altas o
bajas. Se puede utilizar la abreviatura a/b para hacer la indicacién.
También se puede indicar mediante el uso de dos pequeias lineas
paralelas en la parte superior del tipo, palabra o palabras que se de-
sean en altas, y en la parte inferior cuando se desean en bajas.

4.2.5 Justificacion

Para los textos alineados a la izquierda se utiliza el signo junto
con la anchura méxima en picas o g .
Para textos centrados ——JL—_  junto con su anchura méxima.
Para textos justificados a la derecha .

Textos justificados | | .
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Junto con estas indicaciones se incluyen las referentes al uso o
no de palabras cortadas mediante guiones. Simplemente se indica
"s/cortar palabras” o “cortando palabras", En algunas ocasiones es
necesario indicar la profundidad o altura de las galeras de texto (co-
lumnas), para lo cual se utiliza una linea vertical cortada por sus ex-
tremos junto con su altura correspondienta:

Izo¢

Existen algunos otros parametros que pueden ser indicados para
la composicién del texto, veamos cuales son:

Sangrla

En el caso del uso de sangrfas, estas se Indicardn mediante el
signo ] Junto con el tamafio de la sangrfa: ,E

Espaclo entre parrafos.

Tamblén se le denomina espacio entre bloques. Se indica entre
uno y otro parrafo mediante el signc3 @ > .EI3 @ indicael
espaclo entre bloque y bloque. También se puede Indicar /1>
lo que significa un espacio equivalente a una lfnea de! texto (en altu-
ra) utilizado en la composicién. También se puede indicar en pun-

tos: 9,}3, >

4.3 Célculo de texto.

Una vez determinados los pardmetros, es necesario calcular la
cantidad de espacio que ocupard el texto ya compuesto, esto con
objeto de comprobar sl los parametros determinados permiten una
composicién aproplada a las necesidades graficas del disefiador, es
dectr, si se ajusta a la dlagramacién de su impreso.
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El célculo se realiza de la sigulente manera:

1) Se cuenta el nimero total de caracteres del texto original. En el
caso de textos excesivamente largos, se busca una pagina prome-
dioy se realiza el conteo, multiplicAndose el resultado por el nimero
de paginas con que cuenta e texto original.

2) Determinado el alfabeto y su tamario a utilizar, se procede a
buscar en la tabla correspondiente, su promedio de caracteres por
pica, es decir, el niimero de caracteres que caben en una pica.

3) Se multiplica !a justificacién a que se desea el texto, por el pro-
medio de caracteres por pica, con objeto de determinar el de carac-
teres por linea, es decir, que caben en una linea [cuando el
resultado de esta operacion contiene decimales, el nlimero se cierra
al entero més cercano, ya que es imposible considerar en una linea
untercio (.3) o un octavo (.8) de carécter].

4) A continuacion se divide el niimero total de caracteres del tex-
to orlginal, entre el nlimero de caracteres por linea. El resultado de
esta operaclén correspondera al nimero total de lineas justificadas
que ocupara nuestro texto (el resultado, si presenta fracciones, se
cierra al entero siguiente, pues sl tenemos 39.4 lineas, el cuarto de
linea es suficiente para considerarla como una linea completa).

5) E! total de Iineas se multiplica por la fuerza de cuerpo més la
interlinea determinadas por los pardmetros de la composicién, obte-
niendose asf la altura total en puntos de nuestro texio.

6) Con objeto de facilitar la medicion de la aitura, el resultado del
paso 5 se divide entre 12, para convertir los puntos en picas, o enire
72 parg convertirlos en pulgadas.

En ofaslones resulta que 'a cantidad de texto es demasiada para
el aspacio donde se colocard, o a la inversa, resuita ser demasiado
pequeig. En estos casos el disefiador modificaré los parametros de
la manara mas conveniente para la 6ptima realizacién del trabajo en
cuestion.
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4.4 Encargo de la composicién.

Determinados los parametros definitivos, se marcan en el texto
original y se mandan al operador de la composicién, en el caso de
la ENAP, por medio del Departamento de Disefio, de quien depende
el drea de Fotocomposicién.

La composicién suele ser costosa, por lo que deben de prevenir-
se el mayor ntimero posible de errores. La persona encargada de la
composiclén debe recibir de manera clara las instrucciones para su
elaboraci6n, por lo que se recomienda ser ciudadosos, evitando
que sean confusas y dificiles de decifrar. En ocasiones es necesario
el uso de alglin signo o cédigo diferentes a los mencionados, en cu-
Yo ¢aso es necesario incluir su significado en una hoja adjunta.

4.5 Correccidn de pruebas en galera.

Una vez que ha sido compuesto el texto, se revisan las galeras
con objeto de detectar y eliminar los posibles errores cometidos du-
rante la composicién.

Para ello, existe otra serie de simbolos que indican al encargado
de la composicidén aquellos cambios y correcciones que sean re-
queridos, Los signos més comunmente usados son:

. Indicacion al impresor Marcs en el texio Marca al margen
Supnmu familias npogr.ihcnsL L —‘f
Suprimir y juniac familias hmﬁg«éhcas J_ _f
Supamir dejando espacio Iamnllas[npoqvahcas / ‘P J,ZW bw
Dejarlo como ests lamnlilxs[rpoglallcas g de
Intercalar . {—— vpogthicas i (Webu
Cambto a mayisculas éﬁmﬂlﬂs lfl_pogréhcas = déﬁ(kl
Cambio a versahtas lamias Iipogrihicas = uUEL
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Cambio a

{FAMILIAS fupogral

) eb.

Cambio a negra

famuhas np_ggréhcas

e niggiila

Cambio a cursiva

{familas Lpograficas )

L) wn.

Subrayar famihas upogralicas —— ra.%w
e

Cambio 2 redonda Ltaumhas tpogriticas ) L | «de.

{Fuente equivocada

Cambiar por caracteres - |amnth tpogralicas T [+ 4

de 1a luente correcla X

tavertir el tipo

familias lipogralds

/{

Sustitun un upo delectuoso

familias llpogn‘\llq{s)

Q
Pl

Juntar

familias hpogr.‘lh:a's

J

Espaciar

lamnlmi]pognihcns

It

1gualar espacios

|.1mu|n.15}-mgr.ilncns| usadas

Il #

€spacio entre lingas

famias,
upograficas

R

Reducn espatio

lamihias. l upogrilicas

G menes blaneo

Traspones + lamiasfusadas\tipogralicas ) r‘\)
Corret a ta derecha ﬁrmlms upopalicas |_-:
Meter un cuadratin @amnlms upogralicas C: }Mgrﬂr

Pasat palabras (o letras) & vl .
pesojy

al pincipio de la | a ﬂd, Sig .

linga siguiente ¢l anchg ‘6

Pasar palabras (o letras) £ peso

al final de ta
linea antetior

Dzl ancho

Talaank

Elevar (o bajar) [a linea

tamilias tipogriticas

T subt

Alineat vetticalmente

lamilias
lpograhicas

|| alinear

Enderezar 1a linea

e
lanuha® pog,ay,cas

Ampliar espacio

Inmnlnailmvallcas

Lt

Cifra (0 abrewiatura) que debe
escubuse con 10das las letras

cuer
doct

8a,€a€ar50

Sustitue por letras separadas

p’nnu

t oe

Usar igadura

manpfuvie

[+ e
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son lamados cuerpas .
| drrato ‘/—._..__)
Sigue ¢! musmo pan P T $05—d44’ﬂ

son llamados cuerpos [La
Comenzar nuevo paralo dimengian de ,_r—
Insertar ¢l signo
de puntuacidn indicado famihas upog'Ahca{ / 5’
Susttvir por el signo lanwhins 1ipoyratica .
de punluacidn indicada pour: s{_ L
Poner raya lnmnl-a;‘upogmhcas '] - anision
Ponet paténtesis
o corcheos )Iamlhﬂs I|pour.1hcnsl ” ( )
Ponet un guian Iamxlmshlpoﬂv.‘\hcns
Poner conullas ,Mn"mw«-'/

Consultar cuuux@ﬂmnlm

Sustitunr o T
1 i
civiacler sugeeH platea

En muy pocas ocasiones existe suficiente espacio entre las lineas
de texto compuesto que permita usar cualquiera de estos signos en
el lugar preciso del error cometido, incluso si existiese suficiente es-
paclo sera necesarlo leer nuevamente todo el texto para que el en-
cargado de la composicién los localice. Por esta razén los signos de
correcclén se colocan al margen del texto compuesto, a la altura del
error correspondiente. Ejemplo:

A mediados del siglo XV se produjerd, L

J‘? }nucvos descubrimientos en las técnicas de o
pintura al accite. Vasari (1511-1574), artista
italiano y bidgrafo de pinturas, atribuye mu-
chos de ellos a los hermanos Van Eyck, pero
Tw acifalmente se sabe que existian desde hacia
’ siglos. Las mas antiguas pinturas al 6leo que se
conservan proceden de Noruega y del siglo
Xii1. Jan Van Eyck (activo de 1422 a 1441)
ecciond un_medio aceitoso_que_revoluci
(&é la pintura flamenca, Vs mrac lo adopta-

ron los italianos.
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La pruebas corregidas deben ser nuevamente revisadas pues
pueden existir errores en las correcclones, y hacer nuevas correc-.
clones en etapas posteriores, resuita sumamente caro o implica pér-
didas de tiempo. A pesar de las precauciones siempre habré
errores, aunque 1a constante vigilancia en el proceso los evitara en
gran medida.

4.6 Maquetacion.

Corregidas las galeras de texto se procede a la elaboracién de la
maqueta o machote, el cual presenta las caracteristicas visuales de-
finitivas del texto y de las ilustraciones que presentara un impreso.
Tamblén sirve como gufa para los formadores o pegoteros y para la
operaclon de compaginacion.

Generalmente se realiza por medio de fotocopias al tamafio de
galeras e lustraclones que se distribuyen siguiendo los lineamientos
propios de la diagramacién utilizada para cada caso. Suelen mon-
tarse con cinta adhesiva transparente que permita cambios de Ulti-
ma hora.

La principal ventaja que brinda la elaboraclon del machote es la
que permite al disefador visualizar de manera exacta la forma final
del Impreso en cuestion, ya que indica la anchura de los textos, su
extenslén, el tamario de las ilustraciones, 1a separacién entre colum-
nas, plecas y demdas elementos graficos auxiliares.

4.7 Formacién.

Consiste en la preparacion de originales mecanicos para su re-
producclén mediante el montaje (pegado) de todos los elementos
“originales"’ que conforman un impreso (galeras de texto e ilustracio-
nes) sobre un soporte de papel blanco, listos para ser fotograftados.

Si la impresion lleva mas de un color, por lo general se requiere
de un original para cada uno de ellos. En estos casos un original es
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la "base" y los demés deben de corresponder al primero de manera
exacta, es decir, a registro.

Los originales adicionales se realizan sobre papel transhicido (al-
banene, mantequilla, acetato, etc.) lamados camisas, que se hacen
corresponder entre sf mediante marcas de registro.

La perfecta elaboracién de los originales es de suma importancia,
ya que cualquler imperfecclon aparecerd en cada una de las repro-
ducciones. Los textos deben ser cotrectamente alineados, deben
estar limpios, sin mancha alguna. Las lineas y enlaces deben ser
precisos, uniformes, sin manchas ni borrones.

La principal funcion de los originales es la de evitar el tedi056
montaje de negativos para el armado de una pagina, ya que es mas
facll y rapido trazar y pegar papel que cortar y pegar pelicula.

Un buen mecanico carece de imperfecciones y muestra clara-
mente las Instrucciones que deberan seguir el impresor y el compa-
ginador. Algunas fallas en el original pueden ser corregidas en los
negativos, aunque esto debe ser evitado en lo posible porque retra-
sa el trabajo ademds de ocaslonar graves pérdidas econémicas.

Es importante decir que actuaimente existen programas especia-
les compatibles para sistemas de fotocomposicién o para equipos
pc (personal computer), que evitan lo tedioso de todo este proceso
(calculo de texto, maquetacién, formacién). Pero no todos tenemos
acceso a dichos equipos y por lo tanto no est4 de mas conocer los
detalles de este.
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Capitulo 5
La Compugraphic MCS 10

5.1 El sistema de entrada MCS 10

Todo los equipos MCS, son sistemas de composicion modular que
proveen entrada directa entre la tipografia y la produccién, al tiempo
que permiten incorporar al sistema bésico opclones diferentes.

El sistema bésico del MCS 10 estd formado por los siguientes
componentes:

a) Terminal video (VDT)

b) Teclado u ordenador

c) Lector de disco (disk drive)

Este sistema es conectado a la unidad fotogréfica. Las fotocom-
ponedoras utilizadas con el MCS son MCS 8200, MCS 8400 o cual-
qulera de la serle 8600.

Especificaciones de los componentes

ancho alto fondo peso
PANTALLA 38em. 38cem. 32em. 125 kg,
TECLADO Slem. 8em. PAYR 4kg
LECTOR DE 39 cm. 145cm 28 cm. 42kg

DIsco
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Sistema MCS 10

Requisitas eléctronicos: 104, 115 VAC; 60 Hz/5A, 230 VAC; 50 Hz
(linea directa desde el contador y toma de tierra) }

Temperatura: 18-32C
Humedad: 30-90% sin condensacién

Tamafio pantalla: 24.5 cm diagonal CRT
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5.1.1 Caracteristicas generales del sistema

-Memoria de 128 K

-Teclado dedicados para edicién y control de archivo.

-96 teclas definibles por el usuario.

-Indicacién de la longitud de linea remanente.

-La divisién sildbica puede ser automética, manual o discresional.

~Justificacién de linea automatica o semiautomética con control
del espaciado entre palabras y entre letras, asf como del espaciado

preferente.

-Es posible borrar individualmente un carécter, una palabra, una
linea o un bloque.

-Permanece en modo de composicion mientras se corrigen las
dos Ultirmas lineas o tabuladores.

-Blisqueda y/o reemplazo de hasta 16 caracteres.
-Insercién o superposicion.

-160,000 caracteres en cada disco floppy, 99 paginas por archivo
(6,000 caracteres por pagina).

-Llamada de cualquier pagina, especificando nombre y/o niimero
de pagina, teclas especificas para paginas anterior y posterior.

-Acceso a los archivos en primario y en secundario.

-Indices interactivos; se pueden consultar en la pantalla sin per-
der el trabajo compuesto en la misma.

-Inicializacién de un reloj interno que indica Ia hora v la fecha en
que hizo y/o corrigi6 determinado trabajo.

-Indices ordenados numérica y alfabéticamente.



-Total posibilidad de lectura/escritura en todos los lectores.

-13 lineas de capacidad de pantafia, 1 linea de parametros y 1 H-
nea de mensajes en modo de composicién, con un CP/M-86 la ca-
pacidad puede ser ampliada a 80 caracteres por linea y hasta 24
\ineas por pantalia.

-Los cédigos son visualizados a media intensidad, para su facil
identificacién.

-Finales de linea y division silabica aparecen en pantalla tal como
lo harén en la galera final.

-20 tabuladores programables de tres formas diferentes: manual,
automatico y flotante.

-Ergonémicamente disefiado, e! teclado es facilmente movible, la
pantalla es orientable y las teclas son mates anti-reflejantes.

5.1.2 Opciones disponibles (requieren ampliacion de memoria).
-Lector de disco adicional (méximo dos).
-Transmision ACI (recibir/transmitir).
-Rayados verticales y horizontales.
-Disco rigido.
-Division sifdbica multi-lingue.
-Justificacion vertical,
-Bisqueda y reemplazo miiltiple.
-impresora.

-Preview.
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-Kerning disefiado/Compensaclén automética de caracteres.

-Video negativo.

-Paginacién automatica.

-Programa para Anunclos Clasificados.

-Division silabica estética.

-Dicclonario de excepciones.

-Mutticolumna.

La terminal video es utilizada para programacion, entrada de In-
formacion y funciones tipograficas. La informacion es almacenada
en discos mini-floppy, cuya capacidad, como vimos es de 160,000

caracteres cada uno.

Estos discos deberan ser inicializados en el sistema antes de ser
utilizados por primera vez.

Los dife-entes tipos de discos utilizados son:
-Disco de programacién diaria (UPD).

-Disco de fuentes de uso diario.

-Disco de inicializacion de discos.

-Disco para crear el disco de fuentes de uso diario {User Font
Width Disk).

Como todos los equipos tienen opciones diferentes, el disco de
programacién es proporcionado por Compugraphic al cliente. Para
empezar a trabajar es necesarlo Inicializar algunos discos y crear el
disco de fuentes de uso diario.
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5.1.3 Inlcializaclén de los discos

Para inicializar los discos floppy se utiliza un disco especial (Disk
Utliity Program) con el cual se programa al sistema. Una vez hecho
esto, se sacaré el disco de utilidad y se insertara el disco a ser inicia-
lizado.

Otra de las funclones que tiene este disco es para coplar discos
de texto completos a otro, es decir, hacer una duplica de un disco.

También con el mismo disco se pueden copiar archivos de un
disco a otro.

5.1.4 Procedimiento para crear los discos de uso diario

El disco de tipos que contendra las anchuras de las fuentes que
se utilizara diariamente deberé ser creado por el operador utilizando
un disco limpio inicializado para texto, y debera tener los discos de
fuentes maestros. Las fuentes son grabadas en grupos de 16 a los
cuales se les designard un nombre determinado. En un disco po-
dran grabarse hasta 100 fuentes divididas en grupos de 16 o0 menos,
segun las necesidades.

A cada fuente se le designara un nGmero (del 01 al 999), con el
cual sera llamado cuando se realicen los trabajos de texto. Este ni-
mero no podra ser repetido y el operador debera seleccionar los
grupos de 16 fuentes segln las utllice dentro del trabajo diario, Se
recomienda ponerlas en grupos de familias.

E! sistema se programa con un disco especial lamado User Font
Width Utility Disk.

E! procedimiento para crear los discos consta de tres pasos:
1- Programar el sistema con el disco especial.

2- Seleccionar las fuentes y grabarias en la memoria del sistema.



3- Grabar las fuentes en el disco de trabajo y crear el archivo de
trabajo.

5.1.5 Programacion de la terminal

Al encender la terminal det MCS deberé4 cargarse el programa
apropiado que permanacera hasta que la terminal sea apagada. Ca-
da vez que sea apagada debera cargarse el programa principal
(USER PROGRAM DISK).

5.1.6 Teclado de edicion

Este teclado permite controlar el movimiento del cursor hacla to-
do lo largo del texto, se utiliza para revisiones, insertar caracteres o
borrarios, y funciones de edicién, cancelar funclones de comandos,
bisqueda y reemplazo, definir bloques. Lo componen las sigulentes
teclas:

* FILE FUNC. 1. Sirve para desplegar parametros que estan activos
durante un trabajo.

2. Oprimiendo esta tecla seguida de la palabra EDIT, pone al sis-
tema en modo de edicion.

* SRCH. Se utiliza para buscar caracteres dentro del texto. Se opri-
me esta tecla y se escribe el (los) caracter(es) que desean ser bus-
cados. Cada vez que se oprime la tecla EXECUTE se Irdn
localizando en la pantalla.

* REPL. Se utiliza para el reemplazo de los caracteres que son bus-
cados con SRCH.

* DEL CHAR. Borra caracteres de izquierda a derecha.

* DEL LINE. Borra linea enteras. La primera vez que se oprime, su-
braya la linea a ser borrada, la segunda vez la borra.



Teclado de edicién (Localizado a la izquierda)

| !
‘ FURC lREPL | SRcH
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* INS MODE. Insercién de caracteres. Cuando se oprime aparece
una | en la linea de comandos, y al escribir se iran insertando carac-
teres al lado izquierdo de donde esté posicionado el cursor. Al opri-
mirse por segunda vez, desaparece la |, permitiendo asl
sobreescribir sobre el texto.

Mueve el cursor hacia la izquierda y hacia abajo del texto.

También tiene la funcién de CERRAR las funciones de comandos
asl como la de pasar el cursor de una secclén a otra dentro de la |i-
nea de comandos.

Mueve el cursor hacla la derecha y hacia arriba del texto. Tam-
blén lo mueve para pasar de uUna seccldn a otra dentro de la linea de
comandos.

* SCRL UP. Mueve la informacién de la pantalia una ifnea hacia arri-
ba. El texto de la primera linea sera desplazado por una nueva linea
que aparecerd al final de la pantalla.

* SCRL DOWN. Mueve la informacién de la pantalla una linea hacla
abajo. El texto de la tltima linea desplazado por una nueva linea que
aparecera al principlo de la pantalla.

* LIMIT. Tiene las siguientes funciones:

1. Seguida de la tecla &— mueve el cursor hacla el extremo iz-
quierdo de la linea.

2. Seguida de la tecla —» mueve el cursor hacia el extremo dere-
cho de lalinea.

3. Sequida de la tecla /] mueve el cursor hacia arriba del texto
que se encuentra en pantalla,

4, Seguida de la tecla \1, mueve el cursor hacla abajo.

5, Seguida de la tecla SCRL UP mueve el cursor hacia abajo del
texto del archivo.



6. Seguida de la tecla SCRL DOWN mueve el cursor hacia arriba
del texto del archivo.

* ABORT. Cancela todas las funciones de comandos.

5.1.7 Definicién de bloques

* DEF BLOCK. Estas dos teclas se utilizan en conjunto para definir
bloques de texto. Se oprime primero DEF en seguida BLOCK y con
las flechas de cursor se va "subrayando" el texto que desea ser defi-
nido. Una vez que se termina de definir el texto se oprime 1a tecla
EXECUTE. El texto quedara subrayado en la pantalla.

5.1.8 Teclado superior central
El teclado supetior central contiene las teclas que ayudan en las

funciones editoriales de composicion. El teclado consta de las si-
guientes teclas y sus funciones son:

* "CCO", "CCX". Esta tecla para activar la compensacién de carac-
teres (CCO-acceso en mindsculas), y desactivar {CCX-en maydscu-
las).

* "ALDX", "RLDX". La funcion "ALDxoox"-acceso en mindsculas per-
mite un movimiento de avance del papel. La segunda tecla es para
retroceso.

* "PLS", "MLS". Baja el texto una linea en funcién de interlinea. La
segunda tecla sube una linea.

* TYPE CMO. Se utiliza para abrir las funciones de comandos.
* TYPE CMX. Para cerrar las funciones de comandos.

* PREC LC. Tecla de precedencla. Despliega caracteres ocultos.
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* PREC LC. Caracteres ocultos.

* CR. Desactiva el programa de tabulaciones y restaura la medida
total utilizada y no hay avance de interlinea.

*“Ax", Utilizada para justificar todo el texto hacla el lado deseado.

* DATA. Utilizada para dejar espacios con un valor Indeterminado
dentro de la definicion de teclas.

* UDK. Se utiliza con varias teclas del teclado secretarial y tiene fun-
clones de composicién. Algunas de estas funciones son:

-Condensado-expandido. *

-Pseudo Italico o inclinacién electrénica tanto a la derecha como
ala izquierda.

-Sangrados.

-Divisién sitdbica,

-Compensacién de caracteres.

-Dejar espacio equivalente de un caracter determinado.
-Sobreexposicién de caracteres

-Abrlr/cerrar espacios en puntos

-Abrirfcerrar espaclos en unidades

-Recorridos

-Espaciado de banda

-Espaclado entre letras

-Fin de linea automética, manual o semimanual

-Tabulaciones manuales
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-Tabulaciones fiotantes
-Autocompensacién de caracteres automdtica
5.1.9, Teclado central

Este teclado es comunmente llamado secretarial y tiene diferentes
teclas que ayudan a la composicién tipogréfica. Estas teclas son:

* END. Simbolo: EL Cuando se utiliza esta tecla durante la justifica
LINE clén se regresa a fa medida total pero sin avance del papel.

* RIGHT. Simbolo: —> Para alinear linea por finea a la derecha de
la mediida total. ’

Teclados superior y secretarial (Central)

EEEEEEOOO000000000
BERRAAAENINHEBRNEE
EunDono0NuN oKD E)
EhEENDOnO0 AN IRRED

E R EEMOOE R

* CNTR, Simbolo: é—Y Se utiliza para central linea por linea a la
medida total.

* LEFT. Simbolo: é— Para alinear linea por ilnea a la izquierda de
la medida total.

* INS CHAR. Simbolo: é La funcién de esta tecla es la repe-
ticién de un mismo caracter a lo largo de la medida total.



* EM SPACE. Simbolo: |j Espacilo fijo en blanco proporcio-
nal a una letra M en proporcion al tamaiio utilizado.

* THIN SPACE. Simbolo: ﬁ Espacio fijo en blanco proporcio-
nal a un signo de puntuacién al tamafio utilizado.

* AUTO TAB. Simbolo: "AT xx,x" Autotabulacién. Se utiliza para cal-
cular el espaclo exacto de un texto determinado.

* CALL TAB. Simbolo: "CTxx" Esta tecla seguida del niimero indica-
do llamara a una tabulacién deseada, sin necesldad de seguir un or-
den progresivo.

* CNCL WORD. Cancela o borra palabras completas cada vez que
se oprime esta tecla.

* CNCL CHAR. Cancela o borra caracteres uno por uno.

* TAB. Simbolo: TB Se utiliza para llamar a las tabulaciones en
forma secuencial.

* TAB RET. Se utiliza para salir del programa de tabulaciones, no
importando en el nlmero de tabulacién en que se encuentre, se re-
gresara a la medida total y se pasara a la siguiente linea, dependien-
do del interlineado utilizado.

* RETURN. Se utiliza para regresar a la medida total y pasar a la si-
guiente linea, dependiendo del interlineado.

* DH, Esta funciédn es utilizada cuando se desea que la division sild-
bica de una palabra determinada que no cabe en la medida se efec-
tie en un lugar preciso al final de la justificacion de una linea.
5.1.10 Teclado derecho - funciones internas y de archivo

El teclado auxiliar que se encuentra al lado derecho se utiliza pa-
ra funciones de composicién y almacenamiento de texto en el disco
de trabajo o diferentes funciones internas.

* SYS CMD. Esta tecla tiene varias funciones las cuales son:
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-Grabar/borrar fuentes,

-Limpiar o borrar discos completos.

-Coptar archivos completos.

-Coplar archivos cancelando el original.

-Restaurar la fotocomponedora.

-Cancelar un archivo que fue mandado a fotografiar.
-Proteger archivos.

-Borrar un archivo deseadc;.

* QUEUE. La funcién de esta operacton es mandar a la fotocompo-
nedora los archivos a ser fotografiados.

* DISP. Esta tecla tiene varlas funclones:
-Desplegar indice corto de archivos.
-Desplegar Indice largo de archivos.

Teclado derecho - funclones internas y de archivo

SYS
CMD QUEUE bisp

IRSERT DEL

=y

NEXT || REPL PREV
PAGE || PacE || page

R O~
CALL SEC
FagE || Memce | SEC
A S e
NEW
CLOSE
FILE .APND FILE
- g
COM-
POSE EXECUTE

n




-Desplegar fuentes grabadas en la memoria.

-Desplegar [ndice de los archivos que fueron mandados a foto-
grafiar

* COMPOSE. Esta tecla se utiiiza en conjunto con a tecla EXECU-
TE y su funcién es volver el sistema al modo de composicion.

* EXECUTE. La funcion de esta tecla es ordenar al sistema el co-
mienzo de todas las operaciones internas. Siempre debera oprimir-
se cuando se realice cualquier funcion.

Funciones editoriales -archivos-

Las funciones de la teclas restantes son relativas al manejo del ai-
macenamiento de los trabajos en el disco. Tienen funciones combi-
nables una con otra dependiendo de la manera como se trabaje un
texto, ya que existen dos formas de trabajar los archivos. Antes de
explicar el funclonamiento de cada tecla se verd brevemente las di-
ferentes formas en que se maneja un archivo.

Por archivo se entederd e texto de una "pantalla llena” que es el
nimero maximo de caracteres que pueden teclearse para llenar un
archivo. Este niimero depende del tipo de revisién del programa que
se tenga, en algunas revisiones el maximo es de 6000 y en otras de
18000, en cualquiera de las dos, cuando faltan 500 caracteres para
llenar el archivo el sistema emitird en tono auditible que indicar4 al
operador que el archivo esta por llenarse. Sl se llegase al maximo
permitido aparecera el mensaje FULL que indica que la memoria es-
ta liena y no podré escribir més Informacion.

Existen dos maneras de como pueden ser manejados los archi-
vos, segun la necesldad del operador, son los archivos Primario y
Secundario.

Archivo Primario. Es aquél que es llamado directamente a la pan-
talla y que puede ser corregido, reemplazado o borrado en forma di-
recta, es un archivo que estd "ablerto" y deberd “cerrarse” cuando se
ha terminado de trabafar con él.
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Archivo Secundarlo. Es aquél que es llamado indirectamente a la
pantalla y no puede ser reemplazado o borrado directamente, sola-
mente podra ser archivado nuevamente con otro nombre, insertado
dentro de otro archivo, o lamado {inicamente para ver su contenido.
Este tipo de archivo no necesita ser "cerrado”.

Funclones de Ias teclas:
* DEL. Su funcién es borrar paginas en archivo ablerto.
* INSERT. Inserta paginas o bloques dentro de un archivo.

* NEXT PAGE. Su funci6n es pasar a la pagina siguiente de un ar-
chivo. :

* REPL PAGE. Reemplaza una pagina previamente corregida de un
archivo ablerto.

* PREV PAGE. Su funcldn es pasar a la pagina anterior de un archi-
vo.

* CALL PAGE. Liama a un archivo indicando su clave o nombre.
* MERGE. Inserta dentro de la pantalla una pagina o bloque.

* SEC FILE. Su funci6n esta relaclonada con cualquier operacién
para archivos secundatios.

* NEW FILE. Su funcién es "abrir’ un nuevo archivo.

* APND. Guarda las paginas dentro del archivo bajo un nombre es-
pecffico.

* CLOSE FILE. "Clerra" un archivo ablerto.
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5.2 El sistema MCS 8400 (sistema de salida)

5.2.1 Dimensiones
Ancho Alto Fondo Peso

81cm. 91 cm. 76 cm. 136 kg.

Requisitos eléctricos: 15 A, 115 VAC; 60 Hz/7.5 A, 230 VAC; 50 Hz.
Temperatura; 18-29C.

Humedad: 30-90% sih condensacién.

5.2.2 Caracteristicas generales del slstema
-Longitud de linea: 70 picas
-Velocidad: 270,000 / 450,000 caracteres por hora.
-Fuentes: Digitalizadas en disco floppy de 8".
-Tamafio de letra: 4-72 puntos en Incrementos de 1/2 punto.

-Realiza cualquier combinacién de tipos y cuerpos en la misma If-
nea, alinedndolos por la base.

~Justificacién controlada por el sistema de entrada.

-Materiales; Papel RC, Grado S y pellcula de alta velocidad; Duro-
Graphic, PermaGraphic, y pelicula de baja velocidad en los tamafios
de 2, 3, 4, 6, 10 y 12 pulgadas de ancho.

-Entrada: Dos conexiones en linea paralelo.
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-Caracteres generados por tubo de rayos catédicos (CRT).
-Interfineado: 0-999 3/4 puntos en incrementos de 1/4 de punto.
-Interlineado reversible hasta de 14 pulgadas.

-16 fuentes en linea, 118 caracteres por fuents, sistema de 54 uni-
dades.

-Pseudo itdlico electrénico a la derecha e izquierda desde 1 a 31°
de Inclinacion.

-Condensacién/Expansion de cualquler tamaiio 4-72 puntos.

-Resolucion: 1,024 lineas por cm.

5.2.3 Opclones

Opcién a 32 fuentes: Incrementa el nimero de tipos en méguina
desde 16 a 32 fuentes en linea.

Opcidn a 100 fuentes: Incrementa el numero de tipos de maqui-
na desde 16 a 116, 100 tipos estan almacenados en un disco rigido
y los 16 restantes en disco floppy de 8". Elimina el tiempo de progra-
maclén.

Video negativo: Caracteres blancos en fondo negro.
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MCS 8300

Interface con EditWriter: Permite a los usuarios de EditWriter,
aprovechar sus teclados con la 8400.

Controlador H&4J: Permite a la 8400 realizar las funciones de divi-
si6n sllébica y justificacion. Admite sistemas de entrada fuera de |-
nea, a un bajo costo, en una fotocomponedora de rayos catédicos.

Velogidad de salida: incrementa la velocidad desde 150 a 250 II-
neas por minuto.

Interfaces Slave en serial y paralelo: Permite sofisticadas cone-
xlones con diferentes sistemas de entrada.
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Capitulo 6

Contenido y lineamientos de disefio parala
realizacion del manual

6.1 Contenido

Partiendo de las necesidades basicas y de los problemas a los que
se enfrenta el drea de fotocomposicién de fa ENAP hemos conside-
rado de suma importancia inclulr y ordenar el contenido, del manual
de la sigulente manera, buscando resolver con esta informacién, los
problemas de comunicacién entre el disefiador y la persona encar-
gada de la fotocomposicion, obteniendo asf mayor calidad y rapidez
en la produccién de textos fotocompuestos:

1) Presentacién del original.

En este apartado, se indicara la forma correcta en que debe de
entregar un autor su texto original, con objeto de facilitar la labor
tanto del disefiador, como la del operador de la fotocomponedora.
2) Célculo tipografico

En este segundo apartado se indicard a manera de "receta” una
sencilla formula para la realizacién del calculo de texto, de tal mane-
ra que el lector pueda tener una gula permanente para su realiza-
cién.

3) Cédigo de marcado y pardmetros
Aqul encontramos los dos cédigos de signos utilizados para la

composicién tipografica asf como el significado de cada uno de
ellos.
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4) Recursos

En el cuarto apartado se enlistan y ejemplifican todos los recur-
50s graficos con que cuenta la Compugraphic MCS 10 aplicables en
la ENAP.

5) Cétalogo de fuentes, tamaiios e interlineas para texto

Se Indicaran cada una de las fuentes de que se dispone, junto
con sus tamaiios e interlineas para texto, asf como un alfabeto de 72
puntos para cabezas y sus correspondientes promedios de caracte-
res por pica,

6.1.1 Presentacién del original

La preparacién del manuscrito original es imprescindible si se
qulere realmente comunicar algo de manera efectiva. Es necesario
pues considerar a este paso como uno de los més exigentes de cui-
dado y atencién en todo el proceso de fotocomposicion,

Sea cual sea el tipo de composicién, sistema de impresién y me-
dio de comunicacién, las técnicas basicas para la correccién del ori-
ginal son las mismas. El texto debe estar mecanografiado a doble o
triple espacio, de tal modo que las correciones puedan ser marca-
das correctamente en el lugar del error. El mecanografiado debe re-
alizarse por un solo lado de cada cuartilla, que debera de contar
con 30 lineas {en promedio) de 70 golpes cada una. Es importante
omitir los signos al final de cada linea, ha menos que se utilicen para
cortar palabras. Cada cuartilla debera de numerarse, y en el caso de
gréficas, habré que indicar su ubicacién y orden correctos.

Podrfa sonar exagerado mencionar la presencia de faltas de orto-
grafla, ya que si hublese alguna, el operador de la fotocomponedora
considerara que es intencional por parte del autor.

A continuacién mostramos un ejemplo de la forma correcta de
presentar y marcar un texto original para composicién: (ejemplo)
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ESTR  TESIS MO DipE
SALR BE U6 B3ui0TECH

6.1.2 Célculo tipogréfico

El céleulo tipografico conslste en una serie de operaciones arit-
méticas que nos permite saber de una manera mas o menos exacta
la cantidad de espacio que ocupara un texto compuesto. Para su re-
afizacién se procede de la siguiente manera:

a) Se cuenta el nimero total de caracteres del texto original. En el
caso de textos excesivamente largos, se busca una pagina prome-
dio y se realiza el conteo, multiplicandose e! resultado por el nimero
de p4ginas con que cuenta el texto completo.

b) Determinado el alfabeto y su tamaiio a utilizar, se procede a
buscar en la tabla correspondiente, su promedio de caracter por pi-
ca, es declr, el nimero de caracteres que caben en una pica.

¢) Se multiplica la justificacidn a que se desea la composiclon por
ol promedio de caracteres por pica, con objeto de determinar el nu-
mero de caracteres por linea, es decir, que caben en una linea justi-
ficada (cuando el resultado de esta operacin contiene decimales,
of nimero se cierra al entero més cercano, ya que no es posibie
considerar en una Ifinea un terclo .3 o un octavo de cardcter).

d) A continuacion se divide el nlimero total de caracteres def tex-
to original, entre el nimero de caracteres por linea. & resultado de
esta operaclén correspondera al nimero total de lineas justificadas
que ocupara nuestro texto (a igual que en el paso anterior, si ef re-
suftado presenta fracclones, se clerra al entero siguiente, pues sl te-
nemos 34.3 lineas, el tercio de Iinea es suficiente para consideraria
como una lfnea completa).

) E! total de lineas se multiplica por la fuerza de cuerpo més la
interifnea determinados por los parémetros de la composicion, obte-
niendose asfla altura total en puntos del texto ya compuesto.

f) Con objeto de facilitar la medicién de la altura del texto, el re-

suitado del paso "e" se divide entre 12 para convertio en picas, o
entre 72 para convertito en pulgadas.
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6.1.3 Codigo de marcado

a) Codigo de marcado para correcclones en el orlginal,

SIGNOS

desadar
¥

o

Ho}:;éxﬂll

Sabelo ) todo

Formacitn en ebanico

lndiroc;ﬂn

Pe@o;

Grpfs -

La virtudfpeculiar

ARy

O La parle superior

Casa blance

.88 uliliza este signo. w»
2 Al [insl da 18 primera...

SIGNIFICADO

Camblar la abreviatura Dr. por la palabra
completa, es decir, doctor,

Cambiar de lalre mayiscula a letra mi-
niseula.

Cambiar do lotro miniscula a letra ma-
yuscula.

Dar espacio entre palabras,

Cerrar aspacio ontre palabras.

Eliminar lo tachado.

Eliminar una letra y cerrar.

Eliminar letras y cerrar.

Sustituir ung letra por otra.

Incluir palabras o algunas letras,

Trasponer latras o palabras contiguas.

Sangrar una lines o un pérralo.

Componer en cursivas.

Componer en nogritas.

Poner punto y sparta.

Paner punlo y seguido.

Para eliminar imporlantes cantidades de
texto, se dibuja una X sobre el drea que se
va 8 quilar y se encierra la equis en un

redaccion\mala }

Cambiar el orden de dos palubras u ora-

ciones.
Ipulabrss y l oraciones| Cambiar e! orden de dos palabras sin afectar

A
a
~,

b,
o

a una tercera (la del centro).

Poner subindice.

Poner exponents.

C en mindsculas, con ion de

la primera.




b) Cédigo para correcciones en galera.

SICNOS
NANL
Juar

QEEED%%&\

P

=UT

Y/
V4

el
rhhe
(Y]
- .
2
b
Marcado tipolégico

AAYLICULAS,

SIGNIFICADO

Son signos varios (lamadas) qus ae utilizan
en el texto con el fin de resaltar ol error
que 88 va a corregir,

Quitar, suprimir: letras, palabras, neas.

Abrir espacio, dar més blanco entre letras,
palabras y pérrafos,

Carrar espacio, disminuir blanco, juntar le-
tras, palabras e interlinea.

Este signo se utiliza para sedalar cuande
hay que sangrar la linea.

Cambiar el orden de dos palabres u ora-
ciones.

* Trasposicién de letras.

Cambiar el ordon de dos palabras sin afec-
{ar a una tercers (la del centro).

Letra dafigda, no es del tipo.

Alinear por la derecha o por la izquierda,
respactivamente.

Correr lineas, cantidades, pérrafos, a de-
racha o lzquisrda, arriba o abajo.

Igualar espacios.

Consultar, pendients.

Vala lo tachado,

Anulacién del subrayado.

Punto y seguido.

Punto y eparte.

Subindices.

Suprafndices.

Componer an versales o altas,

Cursivas

Negritas
P iaed

Ci an Gsculas o bajas.
Componar en cursivas,
Componer en negrilaa.
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En muy pocas ocaslones existe suficiente espaclo entre las lineas
de texto compuesto que permita usar estos en el lugar preciso del
error cometido, Incluso si existlese suficiente espacio entre lineas,
serla necesarlo leer nugvamente todo el texto para que el encargado
de la composicién pudiese localizarlos. Por esta razén los signos de
correcion se colocan al margen del texto compuesto, es decir de la
galera, a la aitura del error cometido.

6.1.4 Recursos
-Ancho méximo de columna

Dependiendo del ancho de papel existente podemos encontrar
un maximo de linea de 45 picas.

-Expansion o condensacion

Por expander se entlende una ampliacién de la anchura del tama-
fio real, la altura no cambia.

Por condensar se entiende una reduccién de la altura del tamaiio
real, la altura no cambia.

Realiza las dos funciones de 4 a 72 pts. Por ejemplo si estamos
expandiendo un tamafio de 10 puntos a 14 puntos, la letra tomara
un ancho de 14 pts. pero su altura permanecera de 10 pts.

12 PUNTOS NORMAL 12 PUNTOS EXPANDIDO A 14

12 PUNTOS NORMAL 12 PUNTOS CONDENSADO A § PUNTOS
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-Pseudoitallzacion

Es una inclinacién electrénica de cualquler tamafio o tipo disponi-
ble. Esta puede realizarse tanto a la derecha como a la izquierda y
de 12 a 31 de inclinacién,

Ejemplo

Inclinacion de 24 grados a la derecha
Inclinacion de 18 grados a la izquierda .

... Compugraphic
anorennerss COTMPUGIAPWC

-Sangrados

Pueden realizarse a la derecha, izquierda, abando u a ambos
mérgenes de un texto.

Los sistemas de fotocomposi- Los sislemas de folocomposi- Los sistemas de folocomposi-
<idn han cumplido con las pre- ¢ion han cumphido con las pre. cion han cumplido con las
dicciones que se hicieron no dicciones que se hitieron no predicciones que se hicie-
hace muchos anos. hete muchos afos. ron no hace muchos s,
Los adelantos téc- Los adelantos técni Los adelantos Lécnicos hon
nicos han contri- <os han contribuido a contribuido & mejorar dia 8
buido & mejorar mejorar dia adialaca- dia la calidad tipogrdfica

dia @ dia 1a calic lidad tipogrdfica. Pero  Pero pot ahora, solamente po-
dad lipogrdfica. pot ahord, solamente demos estat seguros de
Peto por shora, solamente po- podemos estar sequ- dos coses:

-Compensacién de caracteres

Es una reduccion uniforme del espacio entre letra. Esta compen-
sacién es especificada en un noveno de punto. Se utiliza general-
mente con tamafios mayores de 14 pts. o cuando se desea insertar
una letra en una linea justificada como cotreccion.

Ejemplo

CompugraphiC ......ccreeeeressemssersensernneeeee St COMPENSACION
Compugraphic
Compugraphic



-Espacios equivalentes a un caracter determinado

Esta funci6n permite dejar un espacio en blanco de la anchura de
determinado(as) carécter(es). Por ejemplo se puede utilizar para de-
Jar el espacio exacto de una letra capitular.

graphic brindan los ul-

timos adelantos 1écni-
€05 en moateria de fotocom-
posicidn.

L 0s equipos de Compu-

-Abrir/cerrar espaclos en puntos

Estas funciones causan un espacio en puntos a ser afadido o su-
primido entre caracteres.

Ejemplo

Gipacio Nowmal

COMPUGRAPHIC COMPUGRAHIC COMPUGRAPHIC

Gipscia Kormal

COMPUGRAPHIC ~ COMPUGRAPHIC ~ COMPUGRAPHIC

-Abrir/cerrar espacios en unidades

Estas funciones causan un espacio en unidades a ser afadido o
suprimido entre caracteres. Una unidad equivale a 1/54 del valor re-
lativo al tamario utilizado.

-Recorridos

Existen ocho programas de recorridos que pueden utilizarse si-
multdneamente, cuatro con sangrado a la derecha y cuatro a la iz-
quierda. Cada uno tiene referencia al comienzo de un trabajo donde
la profundidad equivaldra a cero. Si se utliiza més de un recorrido, el
sigulente tomara efecto al finalizar el primero. Cuando se ha llegado
al limite de la profundidad, el texto tomara 1a medida total.



Datos requeridos:
a) Nimero del recorrido.

b) Profundidad en picas y puntos en donde comenzara el recortl-
do (medida total).

c) Profundidad en picas y puntos de la sangrfa establecida.

d) Sangrfa del recorrido en picas y puntos.

Ejemplo Los sistemas de fotocomposicion
han cumplido con las

predicciones que e hicieron no
hace muchos aios. Los adelantos
técnicos han contribuido
a mejorar dia a dia la ca-
lidad tipogréfica, Pero por
ahora, solamente podemos estar
seguros de dos cosas: "las inno-

-Espaciado de banda

Los valores del espaciado de banda pueden ser cambiados por el
operador dependiendo del tamafio de letra que se est4 utilizando,
ya que el valor en unidades es relativo al tamafio utilizado.
Ejemplo

Valor normal; Compugraphic de México, S.A. de C.V. Newton 30, Col. Chapuliepec Polanco
Compugraphic de México, S.A. de C.V. Newton 30, Col. Chapuliepec Polanco.

-Espaciado entre letras

Esta funcién se utlliza para cambiar el valor remanente maximo
permitido entre letras durante justificacién. El valor preestablecido
en el sistema es 3 positivos y 1 negativo. El valor es establecido du-



rante la justificacion para definir el nimero en unidades que pueden
ser afadidas (positivo) o restadas {negativo) en un texto justificado
cuando existe espacio sobrante que serd dividido entre las palabras
y el espaclo de banda,

Ejemplo

Compugraphic de México, SA de CV. Newton 30, Colonia Polanco
Compugraphic  de  México, SA de CV, Newton 30, Colonia Polanco

-Tabulaciones

Existen 20 tabulaciones manuales que pueden ser utilizadas in-
distintamente durante cualquier trabajo. El operador debera poner el
niimero progresivo de fa tabulacién (1 al 20) seguida de la sangrfa
(en picas y puntos}, después la medida de la tabulacion o columna
{en plcas y puntos) y por dltimo la justificaclén {tipo de alineaclén):
centrado, justificado, izqulerda, derecha.

Deberén irse sumando la sangrfa y la medida (justificacion) de l1a
primera tabulacién para establecer la sangria de la segunda, junto
que con la suma de medida de ésta determinara la sangrfa de la ter-
cera y asf sucesivamente. Deber4 tenerse presente cuando se utill-
cen tabulaclones justificadas que hay que dejar un medianil o
sangria entre cada tabulador, que debera ser sumado a la sangria
de la sigulente para evitar que el texto quede demasiado junto.

(Ejempla) *

~Medida 10 dt ati I—‘ ‘
. Justiicad:

0 10 15 16 n 16

£l texio quedarla de 1a siguiente manera:

PRIS UMPORTACION EXPORTACION  MILLONES DE PESOS
Detrbiec, shwabvic, co-  Maquinarla, relaccio-
Estados Unidos & NorteAmbrica bre, beonce, Rt wa, ora, obee. 125,600,000

Petitlea, waquiniria, Pt o, g, 4k
Canath relacciones, Drome. g, $0.000.000



-Tabulaciones flotantes

En este tipo de tabulaciones no necesita especificarse un valor
para la sangrfa. Contendra solamente el nimero de la tabulacién, su
medida {Justificacién) en picas y puntos y su tipo de justificacién o
arreglo tipogréfico: centrado, justificado, alineado a la derecha, a la
izqulerda. Eliminando la sangria se permitira utilizar el mismo ntime-
ro de la tabulacl6n en diferentes posiciones, esto es, cuando se utili-
zan tabulaclones flotantes el sistema autométicamente ird sumando
la medida (justificacion) de cada una de ellas y dejara la sangrla
equivalente. El nimero de tabuladores fiotantes se limita a la medida
total del trabajo.

— ki J
Ejemplo !
wdwadm (=Y ouad=| odtudde [m3eusde| cleusde (-dcuad=| =4 uad-
[} 4 ? n " " n )
Quedaria:
lexio texto texto texto texio texto texto

-Autocompensaclon automética de caracteres

Consiste en tres compensaciones graduadas. La no. 1 es utiliza-
da generalmente para tamarios pequeiios, la no. 2 es utilizada para
tamarios medianos y la no. 3 para tamafios grandes. Esta compen-
sacién permite reduclr el espacio entre letras propocionalmente al
tamaiio que se esté utilizando en incrementos de un noveno de pun-
to. Con el sigulente ejemplo se notara la diferencia de la compensa-
cién en sus tres niveles utilizando un cuerpo de 14 pts.

Ejempio
NORMAL: Autocompensacion de caracieres automatica
Autocompensacion de caracleres automatica

Aulocompensecion de caracteres aulomatice
Autocompensacion de caracteres automatica
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-Rayados

Para trazar una raya horizontal deberé determinarse primeramen-
te la profundidad (grosor de la raya), después la sangrfa y por titimo
la medida.

Disponemos desde 1/4 de punto hasta 72 pts. en grosor

Ejemplo

Una raya de { punto de grosor, con una sangria de 2 cuadratines y medida de 25 cuadratines.

Para trazar !lneas verticales se determinard primero el grosor,
después la profundidad en puntos y por Gltimo la sangrfa.

Ejemplo

Una linca de § puntos de grosar, profundidad de 3 picas (=36 puntos) con sangria de
15 cuadratines

-Cajas

Para dibujar cajas primero se determinar el grosor (de la linea),
la profundidad en puntos, 1a sangrfa y fa medida de la caja.

Ejemplo

Una csja de 1 punio de grosor, con una prolundidad de § cuadratines {= 60 puntos).
sangria de 0 y medida.de 10 cuadrabines.
Una caja dc 2 puntos de grosor, con una profundidad de 3 cuadralines {= 36 puntos), sangria
de 15 cuadratines y medida de 1§ cuadratines,
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-Encolumnados

Para trazar encolumnados horizontales se indicara el grosor de
las lineas, el niimero de rayas que haran las columnas, la profundi-
dad del espacio en donde se van a dibujar las rayas, la sangrfa y la
medida (Justificacion). Estos rayados son calculados por el sistema
dividiendo la profundidad especificada entre el nimero de rayas de-
seadas. No son dibujadas a la base de iinea original ni a Ia profundi-
dad especificada (ojo), ya que el sistema automaticamente divide el
espaclado proporcional entre lineas.

Ejemplo

Un encolumnado horizontal de | punto de grosor, 10 horlzontales divididas en una profun.
didad de 10 cuadratines (= 120 puntos), con una sangria de 5 y medida de 20 cuadratines.

Para trazar encolumnados verticales se indicara el grosor de las
lineas, el nimero de rayas que harén las columnas, la profundidad
de las rayas, la sangrfa y la medida en la cual van a dividirse el nu-
mero de rayas deseado. Estos rayados son calculados por el siste-
ma dividiendo la medida especificada entre el nimero de rayas
deseadas. No son dibujadas al extremo de los margenes lzquierdo o
derecho (ojo), ya que el sistema automaticamente divide el espacia-
do proporcional entre Iineas.

Ejemplo

Un encolumnado vertical de % punie de grosor, 15 lingas verlicales, con una profundidad de 5
cuadralines (=60 punias), con una sangria de 0 g medida de 30 cuedratines enire los cuales se
dividirdn las lineay.

RERRIRRR RN
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Cuadriculados y paines

Para cuadriculados se especificaré ¢l grosor de las (neas, el nu-
mero de rayas horizontales, el niimero de rayas verticales, la profun-
didad de las rayas verticales que tamblén servird como referencla
para ser dividida entre e! nimero de rayas horizontales, fa sangrla y
la medida (justificacién) que especificar4 ta division del nimero de
rayas verticales. Estas cuadriculas no son trazadas ni a los marge-
nes lzqulerdo y derecho o a a base de linea o profundidad espectfi-
ca.

Eemplo =3 == ——

"

=T
T
-t
1

s s
™ T T

Un cuadriculado de 4 de punio de grosor, 20 lineas horitantales, 10 fineas verticales, profundi-
dad de 8 cuadratines {=96 punios). sangtia de | y medida de 30 cuadratines.

Para dibujar peines se Indlcar4 el grosor de lalinea, el nimero de
columnas del peine, la profundidad de fas columnas, la sangrfa y la
medida del peine. La primera linea del pelne toma en cuenta fa me-
dida total as{ como la Giima.

Ejemplo

Un peine de ¥: punto de groser, con 30 catumnas verticales de una profundidad de | cuadratin
{=12 puntos), sangria de 3 cuadratines y medida de 28 cuadratines.

AEEREN AR RN NN RN ER RN AR

-Mutticolumna

Esta funcién nos va a permitlr "paginar* un texto haciéndolo me-
nos laborloso. Es necesario definir:



a) Profundidad del texto (en picas y puntos)

b) Nimero del tabulador en el cual empezaré a hacer automatica-
mente las columnas (desde 1 hasta 20)

c) Numero de columnas que va a formar (de 1 a 20)

Ejemplo

Pluon sbtey ol werda 400 bya bobard M padr v ol whur 3 s e 1 v s ppmal,  PASHS b SV s S 4 0
Jonalemcr e ol i s phan Prves 7o e rbaomians  pe.
Saxddos momam Lo Kt v (#0roo 3 Figowas Yo ot de tr vt d Fraka I m orlen o
ol Whoaritt Brslamdo DA 13 ween D e i corep meiat Wik e Lre W § scaem

Liagd 8 de qu 79 dubet e pmr e
o T R iy de Lag corem de Jmn Gna Madlign  ram dedl drmsolmgat dola priasepn
¥ &v ov bevewm Dutis woapw m o L e e T i

A o lae dol oncrid g i Makash Y eebMgue I oL Wan Sepas  vomols mpmi, ko ey owlcebr
quasicn o4 mo det o 4 Sy e 5t porioad & it ildp rid b

repadao’y m e dal Ban & laxpo - wmberg, o foqu de v
Ramorwa Al tarow 4 0 puis, - 1 g

[
s 0 i o o de gx W

-
Tenntm & o ety ol s la coxree 1 Dasdh e prreecwrs § do wteale 3
o

2 ol w e Yowkae evablecer 58 iso com e hrvos
oAl b e seAins emmBd & Ao #0 s i P gt i) iy T s o R
Tl pramws vex. o de ) Pres wante ¢ e

-Video reversible

Esta opclon permite escribir caracteres blancos en un fondo ne-
gro. Todos los caracteres, espaclos de banda y espaclos fijos apa-
recerdn en negativo. Para evitar que las letras salgan cortadas,
deberd utilizarse slempre un interlineado mas grande del tamafio de
letra utilizado. Los acentos NO deberan ser utilizados en el video ne-
gativo ya que ia letra saldra cortada.

Ejemplo

letterin

-Caracteres ocultos

Caracteres o simbolos especiales que no se incluyen en una
fuente normal.
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Ejemplo

wofSasclerfraydjislint Spatins BD S8

6.1.5 Catélogo de fuentes, tamafios, interineas y justificacion

En esta seccién se presentan dichos elementos para que el dise-
flador pueda visuallzar los resultados de su proyecto.

Se muestra primeramente el alfabeto en 72 puntos, y en seguida

encontramos diferentes tamafios en bloques de texto. Este mismo
criterlo se utiliza para interlinea y para justificacién.

6.2 Lineamientos de disefio

Los lineamientos de disefio que se consideran a continuacién de-
beran de respetarse al momento de la elaboracion de los originales
para la reproduccion del manual, ya que fueron concebidos a partir
de la funcionalidad necesarla para el facil acceso a la informacién
contenida dentro del mismo.
6.2.1 Formato

Serd de 21.5 por 28.0 cms., es decir, tamaiio carta

6.2.2 Diagramacion

A continuacién se presenta la diagramacién utllizada con sus res-
pectivas acotaciones:
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6.2.3 Fuentes tipogréficas y tamarios

Para las cabezas se utilizaran caracteres propios del alfabeto
Triumvirate, en su versién normal, de 18 puntos, en altas; mientras
que las capitulares tendran un tamario de 36 pts. Estas cabezas de-
berén justificarse con las columnas del bloque de texto.

Para los textos se utilizardn también caracteres Triumvirate (me-
dianos) con cuerpo de 11 puntos y una interlinea de (1 punto). Las
capitulares seran de 72 puntos.

Alfabeto Triumvirate

F-20 TRIUMVIRATE
AAS + =§/(&%*AA
QWERTYUIOP[¢ —
ASDFGHJKLN!
‘ZXCVBNM,.;j
aa1234567890aa
qwertyuiop]i-
asdfghjklia?
‘zxevbnm,.;¢,
YadGx +12° ol__
4AC Va2,
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Conclusiones

El conocimiento del desarrollo de la tipograffa como recurso e ins-
trumento en la reproduccién de textos, nos permitird comprender
que es a parir de ella que se establecen los c4nones estructurales
béslcos de composicion tipografica.

Es Importante que al analizar cualquier medio de composicion ti-
pogréfica moderno como es el caso de la fotocomposicién, se estu-
dlen cada uno de los sistemas antecesores. Sf bien el objetivo de
todos es el mismo, también cada sistema posee caracter(sticas que
le son propias.

De igual manera al repasar la evolucién de la letra como signo, y
al conocer todas sus variantes modernas, pudimos determinar cate-
gorfas para una clasificacién que nos facilitara el trabajo de catélo-

go.

Asimismo, era necesario revisar el contenido del manual de ope-
racién del sistema Compugraphic MCS 10 para poder presentar de
manera esquemética sus caracteristicas y posibilidades técnicas,
para lo cual, ademds, fue de valios(sima ayuda la continua consuita
que hicimos con el operador de la miquina.

Al comparar diversos manuales y catdlogos de las diferentes ca-
sas de serviclo de fotocomposicidn nos formamos una idea de la
manera en que una publicacion de este tipo puede ser de mas pro-
vecho para el usuario, tanto de su funcién como de su forma.

Dentro de la produccién editorial de nuestro pals, es frecuente
encontrarse con una falta de conocimiento sobre los alcances del
disenio tipografico lo que por lo general repercute negativamente en
la objetividad del mensaje que se pretende comunicar,



En el caso de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, a elabora-
clén de un manual puede de algin modo apoyar al usuario en su la-
bor de disefiar y comunicar mediante informacién que le permita
conocer el comportamiento de los elementos tipogréficos cuando
son aplicados al disefio editorial.

En este sentido, tamblén consideramos importante que la comu-
nidad de la escuela conozca el serviclo de fotocomposicién que tle-
ne a su disposicion, y que a través de éste logre complementar su
formaclén académica y profesional.

Asl que, después de tomar en cuenta lo anterior, hay que decir
que ei Departamento de Disefio de la Escuela -principal usuario- ob-
tendra un gran beneficio al aprovechar al maximo la capacidad del
sistema, ahorrando con esto cantidades considerables de tiempo y
dinero. .

Finalmente diremos que el propbsito de nuestro trabajo no se
cumplird hasta que:

1) Se apruebe su reproduccion.

2) Se preparen los originales mecanicos en base a la maqueta
propuesta.

3) Se proceda a su reproduccién.

4) Se promueva su distribucion.

Esto, claro est4, contando con el apoyo de l1a Direccién, de la Se-
cretarfa Académica, del Departamento de Disefio, del Departamento

de Fotocomposicién y de la Imprenta de la Escuela Nacional de Ar-
tes Plsticas.
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Glosario

égata. Nombre dado al tipo de 5.5 puntos de cuerpo. En publicidad
se usa la linea 4gata que es la unidad de medida para el espacio pu-
blicitario: equivale al ancho de una columna de peri6dico y 0.25 de
pulgada de altura.

altas. Nombre que se les da a las maytsculas.

altura x. La altura de las letras mindsculas que ocupan la linea cen-
tral o linea de base excluyendo los ascendentes y descendentes.

ascendentes. Rasgos de las letras que sobresalen por encima de la
altura x,

bajas. Nombre que se les da a las letras mindsculas.

bastardilla, Letra cursiva o télica.

blancos tipograficos. Material metalico, de madera, plastico, etc.,
de altura inferior a la de los tipos impresores para llenar areas que
no deben quedar impresas en una forma tipogréfica, Partes blancas
en un impreso.

caja. Parte de una pégina, ocupada por el texto y/o las ilustraciones
delimitada por los mérgenes. Cajén de madera que contiene los ti-
pos y signos tipogréficos que sirven en la composicién manual.
célculo tipogréfico. Operaciones aritméticas para calcular el nime-
ro de paginas de composicion correspondientes a un original, pre-
vio conocimiento del coeficiente del tipo, justificacion e interlineado.
caligrafia. Arte 0 manera de escribir con belleza y gracia.

carécter. Letra de imprenta. Figura o forma tipogréfica.
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caracteres pi. Caracteres o simbolos especiales que no se incluyen
en una fuente normal.

carolinglas. Alfabeto creado por Alcuino a peticion del emperador
Carlomagno y en el que aparecen por primera vez las formas mintis-
culas.

claras. Versiones delgadas en las formas tipogréficas.

columna. Divisién de la caja de un diagrama y en la que se vacfa el
texto.

compaginacién. Estrategla para ordenar logicamente los elemen-
tos de las paginas de cualquier publicacion conforme a una maque-
ta.

componedor. Regla de metal con una corredera graduable y un to-
pe en uno de los extremos en el cual el operador reine uno a uno
los caracteres que han de formar lineas.

composicién a la derecha. Arreglo tipogréfico que justifica sus If-
neas al margen derecho dejando "sueltas” las del izquierdo.

composicién a la izquierda. Arreglo tipogréfico que justifica al mar-
gen izquierdo y suelta sus lineas al derecho.

composicién centrada o en pifia. Arreglo tipogréfico alineado so-
bre un eje central soitando sus lineas a ambos margenes.

composicion justificada. Arreglo tipografico justificado a ambos
margenes.

composicién en caliente. La que emplea tipos de fundicion.

composicién en frio. La que se realiza sin emplear tipos de fundi-
cién tales como el sistema IBM o la fotocomposicion.

condensado. Varlante de ensanchamiento o condensacion de las
formas tipogréaficas.



contracciones. Formas tipograficas especlales que ligaban dos le-
tras para efecto de justificacién en bloque.

CRT. Siglas en inglés de tubo de rayos catédicos.
cuadratin. El cuadrado det cuerpo del tipo de cualquier medida.

cuarta generacién. Nombre dado a los Ultimos modelos de foto-
componedoras y que emplea rayo laser en su unidad fotografica.

cuerpo. Medida del tipo desde e! limite inferior de la parte descend-
ente hasta el superior del ascendente.

dactilocomposicion. La que se hace mecénicamente por medio de
teclas.

descendente. Rasgos de las letras que sobresalen por debajo de la
linea de base.

diagrama. Estructura tltima de un libro, periédico o revista y que se
inscribe en el formato estableciendo los criterios modulares para la
composicién de texto e llustraciones.

diskette. En los sistemas electrénicos, un medio de almacenamien-
to de datos similar a un disco de 45 rpm.

disk drive. Sistema de lectura de datos.

distribucién. Accion de repartir la composicidn, ilustraciones, y
blancos en un impreso para lograr estética y armonfa. Accién de de-
volver tipos y material tipografico a cajas y estantes.

egipcios. Nombre que se les da a los tipos con gracias o empasta-
mientos cuadrados.

empastamiento. Gracias o remates de algunas familias tipograficas.

esquema lineal. Espaclo que contiene la fuerza de cuerpo de un ti-
po.
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extendido. Alteracion de tipo expansivo que sufren las formas tipo-
gréficas.

floppy. Discos de almacenamiento de datos.

folio. Numero que lleva cada una de las paginas de un libro, revista,
periddico, ete.

forma. Pagina o paginas dispuestas en la rama para su Impresion.

formacién. Accidn de distribuir y ordenar los elementos tipograficos
e llustrativos en el original mecénico.

formato. Tamario de una publicacién definido por sus dimensiones,
y por su posicién.

fotocomposicién. Sistema de composicidn mecénica en frlo y que
utiliza matrices fotograficas.

fotomecénica. Reproduccién grafica que comprende una o varias
operaciones fotogréficas.

fuente. Surtido de caracteres de cualquier medida o estilo de tipo.
fuerza de cuerpo. Cuerpo de un tipo.

fundicién. Juego completo de caracteres tlpograficos de una mis-
ma clase o tipo.

fuste. Rasgo o parte de la letra que sostiene verticalmente al con-
junto de la forma.

galera, Charola o bandeja, empleada para colocar y ordenar los
materiales tipogréaficos y que daré por resultado una plana o una for-
ma. También se usa como término para la galerada. Por extensién
llamese asf al trozo de papel compuesto en el sistema de fotocom-
posicidn.

galerada. Determinada cantidad de composicién que cabe en una

galera. Prueba de los tipos de la galara; también prueba de foto-
composicién del tamafo de la prueba de galera.
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imposicién. Proceso por medio del cual las p4ginas se acomodan
sobre el trazo de forma tal que al plegarse, después de impresas,
quedan en el orden correcto.

Impresién Isser. Técnica moderna de impresion compatible con los
actuales sistemas de computaclén. Este sistema permite ahorrar
tiempo y dinero en produccion de originales aunque todavia no lo-
gre resoluclén gréfica como ta de 1a fotocomposicion.

impresién por chorro. Sistema de Impresion sin placas que usa
chorros de tinta impulsados por computadora para efectuar la im-
preslén sin forma impresora.

interlinea. Tiras delgadas de’metal que se emplean para espacar
las lineas de composicién. Espacio comprendido entre las lineas de
texto de una composicion.

italicas. Nombre que recibe la letra cursiva, aludiendo a su lugar de
origen,

italizadas. Inclinacién artificlal que puede sufrir cualquier tipo redon-
do que no presente version italica natural o verdadera.

justificacién. Ancho méximo de una linea de texto en cualquler
compasicion tipografica.

justificar. Hacer de manera que al componer, por cualquier proce-
dimlento, queden las lineas de texto con la misma longitud.

K. Designaci6n de la capacidad de memoria de la computadora y
que equivale a 1024 bytes.

kerning. Compensar. Reducir e} espaclo entre las letras. Se usa co-
mo término general para aproximar et espacio entre las letras y pro-
ducir un efecto 6ptico mas agradable.

laser. Sigla formada por las Iniclales de Light Amplification by Stimu-
lated Emmision of Radiation. Rayos de luz utilizados para explorar
fotograflas, paginas, simbolos, etc., que envian los resultados de la
exploracién, equipo de elaboracién de placas y de punto a punto, a
una velocklad medida en nanosegundos.
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legibilidad. E! grado de visibilidad que hace que los impresos se
puedan leer facil y rapidamente.

figadura, Ver contracciones.
lingote. Barra de metal fundida en las lingoteras.

linotipia. Sistema de composicién en caliente y que se basa en la
fundicién de linea por Iinea.

magqueta. Diseiio o boceto de textos, lustraciones, ete., que se pre-
senta antes de Imprimir un libro, una revista, un periédico.

margen. Cada uno de los espaclos en blanco que quedan alrededor
de la p4gina impresa.

matriz. En fotocomposicién pelicula en forma rectangular (strip) o
cirular (disco) que contlene los caracteres en negativos. Molde en
hueco para la fundiclén de los tipos movibles. Pequefio bloque de
latén en una de cuyas caras estdn grabadas una o dos letras; se
emplea para fundir llneas de texto en las maquinas de linotipo. Cual-
quier forma de Impresién: tipografica, plancha de offset, etc.

medianil. El margen interior de la pagina Impresa.

medida tipografica. Sistema duodecimal que tiene como unidad
minima el punto y como unidad méxima la pica (en Espana cicero),
que equivale a 12 puntos.

monotipia. Sistema de composicién en caliente que funde letra por
letra.

negritas. Version de las formas tipogréaficas que en sus trazos pre-
sentan mayor grueso del normal.

ojo. Dimension de los caracteres tipogréficos; en tipografia, la su-

perficle que imprime la tinta en el papel. El ojo de los caracteres no
es igual en todos los tipos aunque se trate del mismo cuerpo.
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original. Texto o conjunto de textos que han de servir de modelo
para su reproduccién. Fotograffa, dibujo, etc., que ha de reproducir-
se.

palo saco. Tipo de caracteres que carece de empastamientos o
gracias y conacidos tamblén como sans serif o grotescos. Estos
son erréneamente llamados géticos en Norteamérica.

pardmetros. Especificaciones ordenadas a la computadora en el
programa y que regulan clertos calculos o clertas operaciones 16gi-
cas. Especificaclones dadas para los criterlos de composicion tipo-
gréfica.

pica. Unidad de medida tipogréfica del sistema Inglés, equivalente a
12 puntos, basada en la pulgada inglesa (72 puntos, 6 picas, igual a
una pulgada): en el sistema métrico decimal equivalente a 4.21 mm.
En Esparia, el muiitiplo de punto es el clcero, que se emplea como
unidad de medida tipogréfica y mide 4.51 cm.

pie. Nombre que se le da a la base de un formato cualquiera. Tam-
bién designamos con este término a cualquier texto que describa
cualquler grabado sea esta ilustracién o fotograffa en todo tipo de
publicacién: pie de foto, ple de grabado, pie de ilustracién, etc.

pleca. Filete o raya vertical, horizontal o diagonal; se utiliza para fi-
nales de capltulo, para separar las columnas de los periddicos o re-
vistas, como elemento de apoyo visual,

péliza. Surtido de todos los signos (de un sélo cuerpo y de un sélo
tipo) necesarios para la composicion de un texto suficientemente
largo.

primera generacién. Nombre que reciben los primeros modelos en
fotocomposicién. Los primeros que sustituyen las matrices de fundi-
¢lén por matrices fotogréficas.

punto. Unidad de medida tipografica que se utifiza para determinar
¢l tamario de los caracteres, las plecas, el material de espaciamien-
to, etc., 12 puntos hacen una pica o un clcero. E! punto como uni-
dad de medida del grosor de la cartulina equivalente a 1/1000 de
pulgada.
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rama. Marco metéafico usado en la Imprenta y que contlene tipos y
grabados para Imprimir; se ajusta por medio de cuiias 6 torniflos.

radondas. Todos los tipos que no sufren ninguna Inclinacion.

ramano. Tipo caracterizado por rasgos de adorno; se suelen llamar
claslcos y modernos a los tipos de transicién. Tipos que presentan
empastamientos o graclas y que derivan de la tradiclon de Roma.

sangrar. Darle clerto blanco a una linea para que comlence mas
adentro que las restantas del mismo parrafo.

sans serif. Tipos sin remate o empastamlentos; dicese de los tipos
de palo, seco. '

tercera generacién. Maguina fotocomponedara completamente
electrénica que funcionan con computadora y tubo de rayos catodi-
cos, y que no emplean matrices slno memorias almacenadoras de
datos.

termina! de visualizaclén de datos. (VDT). Anefacto que incluye
un tubo de rayos catddicos operado mediante teclado para ver el
materlal que se e alimentd ¢ que se solicita del almacenamiento de
la computadara.

texto. Composicién tipogréafica principal de una pagina, a diferencia
de las notas, las llustraciones, fos mérgenes, etc. Nombre genérico
de cualesquiera de los tipos goticos.

tipo movible. El creado por Gutenberg en Maguncia. Carécter con
la cara superior en relieve y que contiene una fetra o signo para su
Impresidn.

versal. Letra maydscula o de cafa alta. Pueden ser redondas, cursi-
vas y negritas.

varsalitaa. Letra maydscula de igual tamario que la minlisculas y del

mismo cuarpo, tipo y clase. Generalmante se componen sblo en re-
dondas.
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viuda. Breve iinea al final de un parrafo; se debe evitar en la parte
superlor de las columnas en periédicos, revistas y en las pdginas de

los libros, sin embargo, su presencla en cualquier otra parte puade
disgustar o no.
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PRESENTACION

a porro oculi fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat,

magnast ipsius, et alte aera per purum graviter simulacra

turas. Praeterea splendor quicumque est acer adurit saept

Ita, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter

oris de corpore eorum semina multa fluunt simulacris
In eorum denique mixta, quae contage sua palloribus omnia pingun
tuemur propterea quia, cum proplor calignis aer ater Init oculos |
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras dis
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui sir
atque patefecit quas ante obsederat aer, continuo rerum simula
lacessuntque ut uideamus : quod contra facere in tenebris e luce
caliginis aer crassior Insequitur, qui cuncta foramina complet, obs
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul turr
uti uideantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur «
ac perit elus plaga, nec ad nostras acles perlabitur ictus, aer
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer, Hoc ubi’st
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut cot
quasi adumbratim paulum simulata videntur, Vmbra videtur item n
sequi gestumaque imitari ; aerd sl credis priuatum fumine

.Nimirum quia terra locis ex ordine certis lumine privatur solis qua
item quod liquimus eius, propterea fit uti uideatur, quae fuit um
usque secuta. Semper enim noua se radiorum lumina fundunt, p
lana trahatur. Propterea facile et spoliatur lumine terra, et repletu
Nec tamen hic oculos falli concedimus hilum, Nam quocumgue loco
eadem uero sint lumina necne, umbraque quae fuit hic eadem nu
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec p
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noli. Qua uehimur naui, fi
in statione, ea praeter creditur ire. Et fugere ad puppim calles camr
nauem uelisque uolamus, Sidera cessare aetheriis adfixa cauern
omnia motu, quandoquidem longos abitus exorta reuisunt, cum |

Splendida porro oculi fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat,
quia uls magnast ipsius, et alle aera per purum grauiter simulacra
composituras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit saep
ignis multa, dolarem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter.

quia luroris de corpore eorum semina multa
in eorum denique mixta, quae contage



ORI

G

Origen de los Cédigos de Commicacidn,

Jeade. ol preciso ingtante en que el hombre prehistérico tuye 1o
necesidad, o mejor dicho, la idea do unirse en grupos zayores
pera enfrentar 108 rigores ¢ inclemencims de su mundo, en su
mente nacie el empeHo por comunicarse. En ou calidad de erectun
ya hebfa logrado el portento de "liberar" les mancs y con ello
desarroller su sentido del tacto. Ai exporimentar todo lo que
lé rodea va mdquiriendo le capacidad de didtinguir y aislar,

Reconoce diferentes formas, texturas y pesoa, esta}:leciendo asf

uhs estrecha convivencis con ls elémentos 7 la m'x'terila al”
tiempo que les otorga um lugar espeoial en su vide. Ye podfa
irater de explicarse su mindo, y para hacerlo requierd compartfr

ese esfuerzo y esa explicacidn. Recesita comunicarse.

ﬁz_;eu necesidad de expresarse, el hombre tiene que esforzarse
pere lograr una ebstrzceidn de los fragmentos que componen su
oundo de perccpcione'z;, 'de experiencias y de su imeginccidn,
yere poierlos detener y relener en un “espocio-tiexyo"
innediato. Aci de este wodo, se esteblecen los primeros cddigos
de ‘cnmunicecidn 3 con esto el honbre se consolila somo "ser

coeinl", "Ts el lergo proceso de focic

cidz; de conpartir

v-“gon suz contemporazneos todo lo gue homo sepiens ha vists, lo
que sobe y lo gue plensz, s un proceso de coruniezcidn con los
demds - le comunicceidn como génesis de le comunidnd, cue se

.define como 1o que sus miembros iitnon en comin- gracies al
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a porro oculi fugitant
magnast ipsius, et alte
turas. Praeterea splend
ta, dolorem oculis quae
yis de corpore eorum
in eorum denique mixla, quae c
tuemur propterea quia, cum pr
candens confestim lucidus aer,
partibus hic est mobilior, muitisc
atque patefecit quas ante obst¢
lacessuntque ut uideamus : qui
caliginis aer crassior insequitur.
possint ullarum rerum coniecta
utl uideantur saepe rutundae, at
ac perit -eius plaga, nec ad n
feruntur, cogit hebescere eum
fit quasi ut ad tornum saxorum
quasi adumbratim paulum simu
sequi gestumque imitari ; aera

Nimirum quia terra locis ex ordi
item quod liquimus eius, propt

_usque secuta. Semper enim n¢

fana trahatur, Propterea facile ¢
Nec tamen hic oculos falli conce
eadem uero sint lumina necne,
quod diximus ante, hoc animi de
proinde animi uitium hoc oculis
in statione, ea praeter creditur i
nauem uelisque uolamus, Side
omnia moty, quandoquidem lo!

Splendida porro oculi fugitant 1
quia uis magnast Ipsius, et alte
composituras. Praeterea splend
ignis multa, dolorem oculis quae
quia luroris de corpore eorum
in eoruim denique mixta, quae c¢
tuemur prapterea quia, cum pn
candens confestim lucidus aer,
partibus hic est mobilior, muitisq
atque patefecit quas ante obse
lacessuntque ut uideamus : guc
caliginis aer crassior insequitur,
possint ullarum rerum coniecta
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| porro ocull fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat,
nagnast ipsius, et alte aera per purum grauiter simulacra
uras. Praelerea splendor quicumque est acer adurit saep
a, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter
ris de corpore eorum semina mulla

tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras dis
partibus hic est mobilior, muitisque minutor, et mage pollens. Qui sit
atque patefecit quas ante obsederat aer,

caliginis aer crassior insequitur, qui cuncta foramina complet, obs
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul tun
uti videantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur
ac perit eius plaga, nec ad nostras acies perlabitur

fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut cos
quasi adumbratim paulum simulata uidentur. Vmbra uidatur item n
sequi gestumque imitari ; ‘aera si credis privatum lumine posse int
sequentem : nam nii esse potest aliud nisi lumine cassus aer id q
Nimirum quia terra locis ex ordina certis lumine priuatur solis qua
item quod liquimus eius, propterea fit uti uideatur, quae fuit um
usque secuta, Semper enim noug se radicrum lymina fundunt, 1
lana tranatuf.

eadem uero sint lumina necne, umbraque quae fuit hic eadem nu
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec pr
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noll.

nauem uelisque uolamus. Sidera cessare aetheriis adfixa cauern
omnia motu, quandoquidem longos obitus exorta reuisunt, cum
claro. Solque pari ratione manere et luna uidentur in statione, ea qu
Splendida porro oculi fugitant uitantque tueri ;
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1 porro oculi fugitant uitantque tueri : sol etiam caecat,
nagnast ipsius, et alte aera per purum graulter simulacra
uras. Prasterea splendor quicumque est acer adurit saep:
:a, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter
ris de corpore eorum semina multa fluunt

comp&3turas. Praeterea
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candens confestim lucidus aer,
partibus hic est mobitior, muitisc
atque patefecit quas ante obse

caliginis aer crassior insequitur,
possint ullarum rerum coniecta

ac perit eius plaga, nec ad n
feruntur, cogit hebescere eum
fit quasi ut ad tornum saxorum
quasi adumbratim paulum simu
sequentem : nam nil esse pote:

item quod fiquimus eius, pbropt
usque secuta, Semper enim nc

Nec tamen hic oculos falli'conce

quod diximus ante, hoc animi de
proinde animi uitium hoc oculis

nauem uelisque uolamus. Sidel
omnia motu, quandoquidem lot

Splendida porro oculi fugitant
.quia uis magnast ipsius, et alte

ignis multa, dolorem oculis quae
quia luroris de corpore eorum

tuemur propte're;\ quia, cumn prn
candens confestim lucidus aer,

atque patefecit quas ante obse

caliginis aer crassior insequitur,
possint ullarum rerum coniecta

ac perit eius plaga, nec ad n
feruntur, ccqit hebescere eum

quasi adumbratim paulum simu!
sequi gestumaque imitari ; aera ¢

Nimirum quia terra locis ex ordi

usque secuta. Semper enim no
lana trahatur. Propterea facile e

eadem uero sint lumina necne,
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Splendida porro oculi fupitant
quia uis magnast ipsius, et alte

composituras, Praetarea splend
ignis multa, dolorem oculis quae

in eorum denique mixta, quae contage sua palloribus omnia pingun
tuemur propterea qula, cum propior calignis aer ater init oculos |
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partibus hic est maobilior, multisq
atque patefecit quas ante obse
quasi adumbratim paulum simu

possint ullarum rerum coniecta
uti uideantur saepe rutundae, ar
ac perit eius plaga, nec ad n

fit quasi ut ad tornum saxorum

sequl gestumque imitari ; aera ¢
sequentem : nam nil esse pote:

item quod liquimus eius, propt
usque secuta. Semper enim nc

Nec tamen hic oculos falli conce
eadem uero sint lumina necne,
quod diximus ante, hoc animi de

in statione, ea praeter creditur i
nauem uelisque uolamius. Side

claro. Solque pari ratione maner
Splendida porro oculi fugitant 1

composituras. Praeterea splend
quia luroris de corpore eorun
in eorum denique mixta, quas ¢
tuemur propterea quia, cum pr

partibus hic est mobilior, multisc
atque patefecit quas ante obst

Nimirum quia terra locis ex ordine certis lumine priuatur
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Semper enim
noua se radiorum
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porro oculi fugitant uitantque

1agnast Ipsius, et alte aera per purum grauiter
Iras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit
3, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida
is de corpore eorum semina multa fluunt

In eorum denique

tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui
atque patefecit quas ante obsederat aer, continuo rerum
lacessuntque ut uideamus ; quod contra facere in tenebris e
caliginis aer crasslor'insequitur. qui cuncta foramina complet,
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul
ac perit eius plaga, nec ad nostras acies perlabitur ictus,
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer. Hoc ubi
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur
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12 PUNTOS NORMAL
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PNec tamen hic
eadem uero sint lumina necne, umbraque quae fuit hic eadem
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noli.

Compugraphic
Compugraphic

po

pomnia motu,
claro. Solque pari ratione manere et luna videntur in statione, ea_
tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens.

Los sisiemas de folocomposi-
¢ibn han cumplido con las pre-
deciones que 3¢ hicieron no
hace muchos afios,
Los odelantos técni-
€05 han conltiduido &
mejorar dia a dialaca-
lidadtipogrdlics. Pero
por 3hora, solamenie
podemos estar sequ-
fo3 de dos (owf
*has innovkiones de hoy serdn
Lus notciay del ayer y nosolioy
Conlinuatemos siempre predi-
tendo el luura™

Los sistemas de lo10composie
<idn han cumplida con las pre-
dicciones Que se hicieron no
hace muchoy sdos.

Los adelintos ti-

nicos han Lonthi-

buido a megorar

dia & dis L coli

dad Upogréfica.

Peto pot ahose, solamente po-
demos eslad Seguros de dos Co-
1312 “ls lanavaciones de hoy
serdn L3y nolicias del ayety no-
$0703 conlinuaremos siempie
predicienda el lujuso,”



P Splendida porro ocull fugitant
quia uis magnast ipslus, et aite aera per purum grauiter simulacra
composituras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit
ignis multa, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida
quia lurorls de corpore eorum semina multa fluunt simulacris
in eorum denique mixta, quae contage sua palloribus omnia

Compugraphic
Compugraphic
Compugraphic

»ac perit eius plaga, nec ad nostras acles
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer. Hoc ubi
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut
quasi adumbratim paulum simulata uldentur. Vmbra videtur item
sequi gestumaque imitari ; aera si credis priuatum lumine posse

0s equipos de Compu-
L graphic brindan los )
timos adelantos técni-

cos en materia de fotocom-
posicion,

P proinde animi uitium hoc oculis ) .
in statione, ea praeter creditur ire. Et fugere ad puppim colles
nauem uglisque uolamus.

COMPUGRAPHIC ~ COMPUGRAHIC COMPUGRAPHIC
COMPUGRAPHIC  COMPUGRAPHIC ~ COMPUGRAPHIC

P tuemur propterea quia, cum propio
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui
atque patefecit quas ante obsederat aer,

P caliginis aer . .
possint ullarum rerum conlecta mouere. Quadratasque procul
uti uideantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur

p feruntur, cogit
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut
quasi adumbratim pautum simulata uidentur. Vmbra uidetur item
sequi gestumque imitari ; aera si credis priuatum lumine posse
sequentem : nam nil esse potest aliud nisi lumine cassus aer id
Nimirum quia terra locis ex ordine certis lumine priuvatur solis
item quod liquimus eius, propterea fit uti uideatur, quae fuit
usque secuta, Semper enim noua se radiorum lumina fundunt,
lana trahatur. Propterea facile et spoliatur lumine terra, et repletu
Nec tamen hic oculos falli concedimus hilum.



P quod diximus
roinde animi uitium hoc oculis adfingere noli. Qua uehimur naui,
n siatione, ea praeter creditur re. Et fugere ad puppim colles

P Splendida
quia uis magnast ipsius, et alte aera per purum grauiter
composituras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit
ignis multa, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter
quia luroris de corpore eorum semina multa fluunt simulacris
in eorum denique mixta, quae contage sua palloribus omnia
tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras dis
partibus hic est mabilior, multlsque minutar, et mage pollens. Qui
atque patefecit quas ante obsederat aer,

lacessuntque ut uideamus : quod contra facere in tenebris
caliginis aer crassiar insaquitur, qui cuncta foramina complet, } 15
possint ullarum rerum coniecta mousre. Quadratasque procul

uti uideantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur

ac perit eius plaga, nec ad nostras acies perlabitur ictus, aer
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer. Hoc ubi

fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut.

quasi adumbratim paulum simulata uidentur. Vmbra uidetur

sequl gestumque imitari ; aera sl credis privatum lumine posse

P sequentem : nam nif esse
Nimirum quia terra locis ex ordine certis lumine priuatur solis qua
‘ltem quod liquimus eius, propterea tit utl uideatur, quae fuit
usque secuta. Semper enim noua se radiorum lumina fundunt,
lana trahatur. Propterea facile et spoliatur lumine terra, et
Nec tamen hic oculos falll concedimus hilum. Nam quocumque loco
eadem uero sint lumina necne, umbraque quas fuit hic eadem

- quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noll.
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To cast off manuscript with accuracy and precision, is a task
of a disagreeable naturz, which requires great attention und
mature deliberation, The trouble and difficulty is much en-
creused, when the copy is not only irregularly writien (which
1s too frequently the case), bul also abounds with interlinca-
tions, ernsures, und variations in the sizes of puper. To sur-
mount these defects the closest application and attention is
required; yet, al times, so numerous are the allerations and
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attention and mature deliberation. The trouble and dif-
ficully is much encreased, when the copy is not only
irrcgularly written (which is too frequently the case),
but also abounds with interlineations, erasures, and
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attention and mature deliberation. The trouble and dif-
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and attention is, required; yet, 1 times, SO numerous ure
the atterations and additions, that they not unfrequenily
baftte the skill and judgment of the most experienced cal-
culators of copy. Such an imperfect and slovenly mode of
sending works to the press {which is generally atiended
with unpleasant consequences to all parties) cannot be too
strongly deprecated by all admirers of the art,
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